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D¢ ¢ evoluciona-una feoria de 1a hisforia de Ia consiruceion

Muy lejanos parécennos los tiempos en los que Viollet-le-Duc, seguido luego
por numerosos arqueélogos, imaginé una historia de la construccién gética que era
un admirable ejemplo de ingenio, de razonamiento y de irrealidad en muchos de sus
puntos. El espiritu francés, tan légico y ponderado, presidié a esa admirable con-
cepcion que no tenia mas que el inconveniente de ser falsa en gran parte. Arqueé-
logos posteriores analizaron concienzudamente los monumentos medievales y com-
probaron que casi nunca se verificaban en ellos muchas de las teorias expuestas
con tanta elocuencia y tan sugestivamente en el Diccionario razonado de la Arqui-
tectura francesa, verdadero catecismo de la construccién gética.

Ese largo proceso de comprobacién y analisis parece terminar ahora; de toda
esa labor critica surge una nueva concepcién de la arquitectura medieval, segiin
la cual vemos a ésta menos légica, menos razonadora y cientifica, con todos los
tanteos, errores y vacilaciones de las obras humanas.
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Un hombre de teorias

Peligrosisimas son siempre las teorias, y mucho mas cuando el que las engendra
y difunde es un hombre apasionado que, con humano amor de padre por las con-
cepciones de su espiritu, no las examina y diseca con el objetivismo imprescindi-
ble a todo estudio cientifico.

No lo tuvo Viollet-le-Duc, que fué un hombre fundamentalmente de <teorias»,
es decir, un hombre que con su extraordinario genio deductivo las concebia mara-
villosamente a priori, y después unialas a si indisolublemente, desarrollindolas
hasta en sus tltimas consecuencias, sin que el miedo al error, la duda y la des-
confianza en si mismo, tan sanas, tan higiénicas para el trabajo intelectual, el obje-
tivismo en la propia disecacién, entrasen jamas en su animo a examinar si las
premisas de que habia partido no serian inexactas.

Su gran talento, sin embargo; héacele a veces — y parece siempre como a pesar
suyo — rectificarse implicitamente, y de aqui las contradicciones abundantes en sus
escritos y muy especialmente en el mismo Diccionario.

Y fué Viollet-le-Duc un hombre tanto mas de «<teorias» cuanto que conocié a
fondo y practicamente varios monumentos franceses — no muchos —, y, a pesar
de ello, los vi6 siempre a través de las concepciones de su espiritu; los vié como
ejemplos dispuestos a servirle para la justificacién del sistema que en su cerebro
se habia formado anteriormente. Sus maravillosos dibujos obedecen de igual
manera a concepciones tedricas, equivocadas con frecuencia, y la mano sobre el
papel inconscientemente va trazando lineas que no reproducen fielmente el mo-
numento copiado, sino que lo deforman, para que sirvan de demostracién de sus
preconcebidas opiniones. «Sus dibujos — ha dicho Vaillant — son personales y
espirituales; pero ejecutindolos no obedecia méas que a su temperamento; muestra
en ellos lo que tenia en la imaginacién, no lo que veia: es siempre un dibujo ten-
dencioso» (1).

Un teorizante, sobre todo, fué también Viollet-le-Duc en sus restauraciones de
viejos monumentos, a los que sometié cruelmente a sus opiniones, rehaciéndoles
conforme a ellas. En vez de atender al edificio, seguia una idea abstracta en las res-
tauraciones, y llevando a ellas sus apasionadas teorias, desfiguraba por completo
los monumentos, que quedaban asi reducidos a verdaderos dibujos del Dicciona-
rio. Salian de sus manos tal como debian haber sido segtn sus teorias, no tal como
eran, ni tal como fueron. Si su labor como historiador de la arquitectura fué enor-
me y genial, como restaurador no pudo ser mas perniciosa al destruir numerosos
edificios franceses que quedaron convertidos en verdaderas «teorias», sin vida, y
al propagarse sus métodos de reconstruccién por gran' parte de Europa. Como
atenuante, hay que declarar, que, cuando Viollet-le-Duc hizo esas restauraraciones,
pocos espiritus — Didron entre ellos — las concebian de manera distinta; el am-
biente general de la época las aplaudia y fomentaba.

(1) A. Vaillant, Théorie de I' Architecture. Paris, 1919.
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De Viollet-le-Duc a la guerra europea

En honor del inquieto espiritu francés de anélisis y contrastacién, hay que reco-
nocer que las principales criticas — respetuosas casi siempre — de Viollet-le-Duc
y de sus trabajos son obra de los compatriotas del insigne arquitecto. En vida de
éste comenzaron, y pocos afios después de su muerte, Anthyme Saint-Paul publico
un libro (1) en el que, elogiando a aquél extraordinariamente, se hacia critica
implacable, razonada y justisima de su obra.

Desde entonces siguieron sin interrupcién las discusiones entre los discipulos
del autor del Diccionario y los arqueélogos que criticaban su labor. En estos ulti-
mos afios la arqueologia medieval francesa ha dado un gran avance; se han estu-
diado numerosos monumentos directamente, se los ha comparado entre si, se
han contrastado con las teorias de los creadores de esa ciencia en la primera mitad
del siglo XIX, principalmente con las de Viollet-le-Duc, y se ha visto que muchas
de ellas eran falsas. No significa ello desconocer el valer innegable de aquel arqui-
tecto, que seguiré siendo para todos un espiritu genial, un hombre extraordinario,
que di6 un avance gigantesco al estudio de la historia de la arquitectura medieval;
pero ello no puede obligarnos de ninguna manera a no comprobar y analizar sus
estudios en beneficio de la verdad cientifica, imperativo supremo que debe guiar
a todo investigador.

Menguado trabajador intelectual sera el que crea en la integra permanencia de
sus estudios cientificos. El tiempo va envejeciendo y desgastando toda obra humana;
aun teorias que han pasado como axiomaticas durante cientos de afios, hoy co-
mienzan a reputarse de falsas. El hombre que haya producido mayor y mas selecto
trabajo cientifico, tan sélo puede aspirar a que su obra sea como escalén provisional
que permita a los continuadores avanzar lo mas posible. <El progreso de las ciencias
hace intitiles las obras que han ayudado mas a él», dice el delicioso Sylvestre Bon-
nard de Anatolio France. El perfume exquisito que se desprende de toda obra rica
en espiritualidad, es lo mas que queda del trabajo humano de superior excelencia.

De entre las criticas hechas de los escritos de Viollet-le-Duc, desticanse las de
Camilo Enlart, y mas singularmente las de un arqueélogo sagaz y desapasionado,
que demuestra siempre en sus obras un intimo conocimiento de los monumentos
medievales: J. A. Brutails (2).

La critica mas reciente de aquel arquitecto débese a otro francés: A. Vail-
lant (3). Pero ha sido la guerra la que ha concluido con bastantes de los principios
de la teoria del gético, como con tantas cosas mds, acabando de demostrar la
inconsistencia de muchos de ellos. Las ruinas que en las iglesias y las catedrales
francesas han producido los incendios y bombardeos, en las cuales se ven prodigios

(1) Viollet-le-Dac, ses travaux d'art et son systéme archéologique. Deuxiéme édition. Paris, 1881.
(2) L'Archéologie da moyen-dge et ses méthodes. Etudes critiques. Paris, 1900.
(3) Obra citada.
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de equilibrio que desafian todas las leyes estaticas, han permitido estudiar a fon-
do la estructura de los edificios arruinados;y, lo que es importantisimo y.’alta-
mente sugestivo, su equilibrio. Esto es lo que ha realizado el arquedlogo americano
Rogerio Gilman, de una manera precisa y matematica, en el articulo cuya primera
parte publicase a continuacién, articulo que inicia una era de renovacion total en
los estudios de construccién de la edad media.

Los caminos trillados

y los nuevos senderos

Entre las gentes que cultivan cualquiera disciplina mércanse siempre dos tenden-
cias, eternas en la historia: acepta una ciegamente las seudoverdades conquista-
das por los antecesores en el cultivo de aquélla, queriendo mantener lo adquirido;
la otra somete todos los principios, aun los que parezcan mas sélidos, a la expe-
rimentacién y comprobacién personal, no admitiendo a priori verdad alguna que
se nos imponga como axioma, con afan siempre de superaci6n. La primera posicién
es mas comoda y reposada; la segunda, que exige ademas cierta dosis de irres-
petuosidad, es bastante escabrosa, pero la tinica fecunda para el adelanto cientifico.
«Cada vez que la humanidad ha conseguido un objetivo, quiere creer que ha con-
seguido su fin y ha alcanzado su ideal; pero una nueva inquietud la levanta; la vida
empuja sin cesar a la historia.» (1).

En el campo de la arqueologia espanola ha predominado la primera tendencia.
Viollet-le-Duc ha sido. nuestro profeta durante muchos anos, cuando ya era discuti-
disimo en todas partes, profeta seguido ciegamente, cuyas opiniones se adoptaban
como articulos de fe. En las catedras de nuestras Escuelas de Arquitectura flotaban
los articulos del Diccionario y las paginas de los Entretiens; los libros de nuestros
eruditos se apoyaban en las teorias de Viollet-le-Duc.

Ello no constituye una excepcién para nuestro pais: Rogerio Gilman nos dice
cémo, en las Historias de la arquitectura mas recientes escritas por autores sajones,
muchas de las teorias de Viollet-le-Duc sobre el gético se exageran atin mas de lo
que lo hizo éste. Y un arquedlogo francés, al que hemos citado varias veces, es-
cribia hace pocos afos que «el estilo gético llevé a su mas alto grado la logica del
razonamiento, el principio de equilibrio por oposicién de fuerzas y el predominio
de los huecos sobre los macizos> (2), es decir, tres principios cuya inexactitud re-
conoce Rogerio Gilman.

Esperemos que en adelante los alumnos de nuestras Escuelas de Arquitectura
y los arqueélogos que comienzan sus trabajos, lean con mas frecuencia que hasta
ahora lo han hecho las paginas enormemente sugestivas y bellas del Diccionario;
pero las lean pensando que todos aquellos principios y teorias tan légicos, tan per-
fectos, son verdades a comprobar y no articulos de fe.

(1) Conferencia de Fernando de los Rios.
2) Camille Enlart, Manuel d'Archéologie francaise. Premiére partie: Architecture. Paris, 1902.
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La supuesta perfeccién

de la arquitectura gdtica

Segtin Viollet-le-Due, la arquitectura gética siguié una evolucién completa, ad-
mirable, que desde los primeros tanteos fué progresando hasta llegar a las obras
mas perfectas. Debiése en parte tal concepcion a que, a pesar de su entusiasmo
por la edad media, a pesar de su supuesto romanticismo, el arquitecto francés no
pudo desprenderse por completo de la intensa y secular educacion clasica de los
artistas de su época, aplicando un método estético completamente clasico a la ob-
servacion y estudio de los monumentos medievales.

Culminaba entonces la idea de la perfeccion del arte griego que inspir6 a Taine
algunas de su paginas mas elocuentes. «<Los contemporineos de Pericles y de Ale-
jandro, en sus obras de arte, se han aproximado a la perfeccion mas que hombre
alguno de otra raza y otro siglo», decia Perrot. Cientos de afios de admiracion
ciega impedian ver si la sentida por los templos griegos era por poseer éstos una
belleza y una'perfeccion extraordinarias o por la inclinacion del espiritu huma-
no a estimar desmesuradamente las cosas que gozan de una dilatada consa-
gracién (1).

Era la época en la que se median escrupulosamente los edificios clasicos, singu-
larmente los templos griegos, y todas las irregularidades que en ellos se encontraban
atribufanse a la voluntad de sus constructores, suponiéndolas refinamientos estéti-
cos. Llegése en esto a verdaderos absurdos: no concebiase que los griegos pudie-
ran equivocarse ni cometer error alguno, o que el tiempo hubiera producido mu-
chas de las imperfecciones, desplomes y asimetrias que tan ingeniosamente se
querian justificar. Viollet-le-Duc aplicé la misma idea de perfeccién al arte gético.
Después de él, siguiendo sus principios, ha habido arquitectos que, encargados de
restaurar edificios medievales, acusaban a los autores de éstos de ser malos cons-
tructores, al encontrar que el trazado de sus bévedas o la disposicion de muros,
pilares y contrafuertes no coincidia con las descripciones sabias del Diccionario.
Aun en nuestros dias, un arqueélogo americano, R. Goodyear, ha querido aplicar
la teoria de los refinamientos constructivos a los edificios medievales, viendo inten-
ciones estéticas en la mayoria de las irregularidades y deformaciones accidentales
que presentan, incluso hasta en el volcamiento de muchas de sus naves (2).

A esas teorias que veian en la construccion gética una perfeccion grande diri-
gida por un razonamiento preciso, les faltaba tener en cuenta el error, el tanteo, el
fracaso, es decir, lo que las hace humanas. Todo alumbramiento de arte supone
una serie enorme de indecisiones y caminos falsos a seguir, y aun de caprichos.

No es cientifico creer hoy dia en la perfeccion del arte griego; tampoco lo es

(1) Véase sobre esto W. Deonna, Les lois et es rythmes dans [ Art. Paris.

(2) John Bilson, Amiens Cathedral and Me. Good a criticism. Londres, 1906. Bilson en este estudio des-
truye las teorias de Goodyear, el cual traté de aplicar a los monumentos medievales sus estudios sobre los clasicos. (Véase
W. H. Goodyear, Greek refinements, studies in temperamental architecture. New Haven, 1912.)
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suponerla en la arquitectura medieval. Muchas iglesias arruinaronse al poco tiempo
de terminadas; gran nimero de catedrales ha habido que repararlas posteriormente
por amenazar ruina. Generalmente no se preocupaban sus constructores en unir los
paramentos de los muros con su nicleo central, y esto debilitaba enormemente
los edificios (1). No existe en ellos una linea recta; su replanteo solia ser deficiente,
y esas plantas tan simétricas, tan perfectas, que aparecen en nuestros estudios mo-
dernos, suelen ser falsas.

Se ha pretendido ver igualmente intenciones estéticas y simbélicas en el que-
brantamiento de los ejes de muchos templos medievales. Una idea roméantica muy
en boga durante el siglo XIX supuso que las cabeceras de las iglesias se habian des-
viado queriendo figurar la inclinacién de la cabeza de Cristo en la cruz. Lasteyrie
demostré la falsedad de esta teoria; tales desviaciones obedecen siempre a errores
o a necesidades insospechadas por nosotros. La que presenta la iglesia de San
Miguel de Almazan (Soria), para citar un ejemplo espaiiol, débese a la proximidad
de la muralla casi seguramente, que hubiera habido que derribar en parte si el eje
del abside fuese el mismo que el de la nave, con lo que no contaron, o contaron
equivocadamente, sus constructores.

Respecto a las supuestas deformaciones perspectivas intencionadas, se ha crei-
do ver un caso de ellas en una iglesia de Leon, Nuestra Seniora del Mercado, basan-
dose en una planta completamente falsa. Tales deformaciones perspectivas son casi
siempre fantésticas, y hay que desconfiar de ellas tanto como de las explicaciones
simbélicas y de las misticas, por seductoras que sean: «La arquitectura, aun la reli-
giosa, es un producto de habilidad técnica, de ingeniosidad profesional y de sen-
tido estético> (2).

El abuso de las nociones cientificas

La frase, feliz, es de Brutails, refiriéndose a Viollet-le-Duc, el que supuso a los
maestros medievales la ciencia y la sutilidad de su espiritu, pretendiendo encontrar
los principios cientificos de un arte que fué esencialmente empirico y de tradicién
romana.

Poseyeron los constructores de la edad media una ciencia exigua y vacilante;
sus grandes guias y los factores de todo progreso eran la experimentacién y la
practica. Ejemplo de ello nos lo dan las bévedas. Casi ninguna de las roménicas y
goticas son: las de cafién, de seccién semicircular perfecta (descontando asientos,
volcamientos y demas deformaciones posteriores); las de arista suelen estar hechas
a sentimiento, imperfectamente; las de nervios no suelen tener sus ojivas en un
plano vertical, ni éstas suelen ser semicirculares; las pechinas no son nunca super-
ficies de esfera, ni las cipulas semiesferas perfectas.

Algo analogo ocurre con las proporciones modulares, cuya importancia exage-

(1) Esto se ha visto bien en un monumento de tanta importancia como el beffroi de Ypres.
(2) Brutails, obra citada.
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raron Viollet-le-Duc y Guadet, y con los métodos geométricos de trazado. La ar-
quitectura no ha estado nunca encerrada en los moldes estrechos en que se la ha
supuesto en nuestros dias.

La erudicién de los grandes y

de los pequefios monumentos

Pocos son los arquedlogos que se dedican a estos estudios que tengan una
formacién completa en la observacién de los monumentos. Unos conocen especial-
mente los grandes, ricos y lujosos construidos por artifices habiles y experimenta-
dos, con abundancia de recursos. Tal fué el caso de los creadores de la arqueolo-
gia medieval y de Viollet-le-Duc, el que, a pesar de la creencia general, que supuso
conocia gran nimero de monumentos franceses, realmente manejé en sus estudios
un niimero muy limitado de ellos (1), y éstos de excepcional importancia. Son, sin-
gularmente, los que él restaur6: Nuestra Sefiora de Paris, Nuestra Sefiora de Amiens,
Saint-Denis, San Saturnino de Tolosa, Vézelay, Poissy, San Nazario y San Miguel de
Carcasona, el recinto de esta ciudad, el castillo de Pierrefonds, el palacio papal de
Avignon, etc. Ello contribuy6, en parte, a la formacién de sus teorias sobre la per-
feccion del arte gético y la bondad de la construccién medieval. Faltéle contrastar
sus principios en la numerosa serie de edificios mas modestos y pobres que dan el
caracter genérico de la arquitectura de una regidn, al no ser obras extraordinarias,
como aquellos otros grandes y ricos, deduciéndose, pues, reglas de edificios que
eran verdaderas excepciones (2). Otros arqueélogos modernos han deducido con-
secuencias sobre monumentos rurales, y por ello, a pesar de su ciencia y su pro-
fundo conocimiento de la arquitectura medieval, han exagerado algunas de sus
teorias. Tales son, por ejemplo, el citado arquedlogo francés J. A. Brutails y el
americano Kingsley Porter. El primero ha estudiado concienzudamente los edifi-
cios medievales del suroeste y del mediodia de su pais (3); el segundo conoce a
fondo las iglesias rurales lombardas (4) y muchos de los monumentos modestos y
poco estudiados de Francia. Los dos, observadores sagacisimos de los edificios
que analizan, han deducido consecuencias, equivocadas a veces, al tratar de ge-
neralizar observaciones que eran verdaderas para los monumentos modestos por
ellos observados.

Pues la construccion de una gran catedral gética, por ejemplo, no es igual a la
de una iglesia modesta del mismo tiempo, elevada en una villa de escasa importan-
cia. En un caso particular, Enlart ha observado que <seria dificil encontrar un pa-
rentesco entre las catedrales de Clermont, de Limoges (excepto su torre) o de Ba-
yona, y las iglesias contemporineas de la regiéns. Para hablar solamente de un

(1) Anthyme Saint-Paul, obra citada.

(2) «Se ha estudiado singularmente la historia monumental de Francia en los grandes edificios, y esto es querer deducir leyes
de ejemplos excepcionales.» (Brutails, obra citada.)

(3) Notes sur lart religienx du Rousillon, 1893, y Les vieilles églises de la Gironde, Bordeaux, 1912.

(4) Arthur Kingsley Porter, Lombard Architecture. Yale, 1918, cuatro vol. in 4°.
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elemento capital, las bévedas de cruceria, suele variar por completo su construccién
de un gran monumento a un templo-humilde, hecho por obreros locales; las ojivas
que la forman, la plementeria, es frecuente que en los dos edificios desempe-
fien distinta funcién. Los arqueélogos que conozcan tan sélo uno de esos mo-
numentos, afirmaran, unos, que en la estructura gética los nervios diagonales sos-
tienen la plementeria y transmiten a las pilas sus empujes; los otros, que tales arcos
ojivos desempeinan tan sélo el oficio de tapajuntas.

Un arqueélogo dedicado a la historia monumental debera, pues, conocer a fon-
do las grandes catedrales y los mas modestos templos rurales, y tan sélo asi podra
deducir consecuencias exactas de la estructura de esos monumentos.

Observaciones sobre la cons-

truceién ‘medieval en Espafia

En'el Congreso Internacional de Arquitectura celebrado en Roma, un notable
arquitecto espafol dijo que, después de cerca de dos mil afios, habia que recono-
cer que éramos atn fributarios y discipulos de los constructores romanos. Es ver.
dad cada vez mas reconocida.

Numerosos tratadxstas de arquitectura medieval buscaron por distintos y equi.
vocados caminos los origenes de ésta. Un
libro sobre las iglesias de Siria que fué una
revelacion (1), hizo que muchos arquedlo-
gos — y entre ellos Viollet-le-Duc — se
perdieran en el peligroso camino de inves-
tigar los antecedentes del arte occidental
de la edad media en las lejanas comarcas
del oriente Mediterraneo. Otros — Coura-
jod (2) y sus discipulos —, tan imaginativos
y apasionados como Michelet y Viollet-le-
Duc, vieron el pasado a través de sus ani-
mosidades y prevenciones anticlasicistas,
buscando fuentes barbaras a la arquitectura
medieval. Segiin aquél, <un arte potente,
libre y fecundo habia triunfado en la edad
media del clasicismo romano, que tomé la
revancha en el renacimiento>. Otros, final-
mente, vieron en el arte bizantino el origen de las arquitecturas roménica y
gotica.

La edad media, sin embargo, no hace mas que trabajar en la cantera abierta

E“«I‘J [ ] a1

Ermita de Torre Marta (Palencia). Siglo XII. Contra-
fuertes descentrados respecto a los arcos fajones.

(1) Marquis de Vogiie, Architecture du " au VI® siécle dans la Syrie centrale. Paris, 1866-1877.
(2) Legons profesées @ P'Ecole du Louvre (1887-1896), publiés sous la direction de MM. Henry Lemonnier et André Mi-
chel, 1899-1903.
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INTERTIOR DE SaN ISIDORO DE LEON.

En la nave del Evangelio se ve el arco fajén sostenido en una columna colocada en el eje de una

ventana, arco que refuerza la béveda de caiién de esa nave y que no tiene contrarresto alguno.
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por los constructores romanos. Dejando aparte las grandes iglesias géticas espafio-
las, de complejo conocimiento y analisis, sin tratar de sentar consecuencias genera-
les, puede decirse de muchos de nuestros monumentos romanicos y ojivales que
en ellos no trabajan verdaderas fuerzas activas, siendo concreciones monolitas como
el anfiteatro de Itdlica o el teatro de Sagunto, por ejemplo. Si a muchos de ellos
—y esto nos lo ensefian las ruinas — se les priva idealmente de los paramentos de
silleria interior y exterior de los muros con sus contrafuertes, de los arcos fajones y
formeros, de las bévedas de silleria, de sus nervios y plementeria de sillares o mam-
puestos, no se arruinarian, quedando una estructura de hormigén que envuelve por
completo esos elementos, mero revestimiento como los de la arquitectura romana,

Suelen tener esos edificios muros de piedra de metro a metro y medio de ancho
y aun mas. En sus paramentos levantanse dos muretes
de silleria de unos 30 centimetros de tizén; entre ellos,
un hormigén de relleno cuaja el muro. De aniloga
manera constriyense los pilares, con un niicleo central
de hormigén y un revestimiento de: silleria. En las
bévedas de cruceria, sobre los nervios, verdaderas cim-
bras provisionales en muchos casos, apoyan los ple-
mentos de silleria o sillarejo, y encima échase un gran
relleno de hormigén. Si éste esta bien hecho, si se ha
empleado buena cal, al cabo de algiin tiempo de ter-
minada la obra no hay empuje alguno, ni sistema articu-
lado, sino una construccién monolita de hormigén con
un revestimiento de piedra. Pueden caerse los nervios,
que no aguantan la béveda (dependencias conventua-
les del Monasterio de La Espina, del principio del
siglo XIII, por ejemplo); pueden irse llevando los silla-
res de muros y bévedas (ejemplo: Abadia de Benevi-
vere, en una comarca en la que falta la piedra y ésta es, L
por tanto, muy buscada): el niicleo de la construccién
queda en pie. Estos restos de la Abadia de Benevivere
podrian pasar por una ruina imperial de la campiiia
de Roma.

No debe extranarnos esta construccién en Espaiia, :g‘::;‘o;fS':‘g:)";‘;{‘,:;’gi:’:ﬁ“:;:‘f
en donde la tradicion del magnifico hormigén romano trafuertes que dan rigidez al muro.
no se perdié hasta el siglo XVI. Las obras mudéjares
de ladrillo construyéronse segiin ella: un nicleo de durisimo hormigén, hecho con
piedra de rio, y un revestimiento de ladrillo, de 15 a 20 centimetros en sus para-
mentos. Igual procedimiento seguiase en las bévedas. En edificios en ruina, como
el Castillo de la Mota de Medina del Campo, vense grandes bloques de hormigén,
con dureza de pefia, que han perdido su envoltura exterior de ladrillo.

Ejemplos numerosos podrian citarse del poco caso que hacian los constructores
romanicos de los empujes que nosotros hemos supuesto capitales en los edificios
que construyeron. Es frecuentisimo encontrar iglesias cuyos contrafuertes no coin-
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ciden en seccién vertical con los arcos fajones de la nave. ¢Error de replanteo?
Algunas veces, quizé; otras muchas es evidente que el contrafuerte tenia por fun-
cién dar rigidez y estabilidad al muro: era una especie de sobreespesor sistematiza-
do, y empleabase aun en iglesias no abovedadas. Hay otras abovedadas en nuestro
pais, como las mozarabes, que no los usan; las asturianas los multiplican, haciéndo-
les tan débiles, que pierden por completo su funcién; carecen de ellos las mudéjares
(los de San Miguel de Olmedo son posteriores). Es frecuente también el caso en
iglesias romanicas de que sélo haya contrafuertes en un solo lado de la nave. Com-
prueba igualmente la despreocupacion de los constructores del siglo XII por los em-
pujes, el encontrar, en la nave de San Isidoto de Leén, un arco fajén sostenido en
una columna que colocaron en el eje de una ventana, en una de las muchas reformas
y ampliaciones hechas en el siglo XII en dicha iglesia. Tan sélo taparon el huecg, sin
preocuparse de poner contrafuerte alguno. Hasta las iglesias cistercienses, cons-
truidas a fines del siglo XII, bien replanteadas casi todas, no vemos un sistema
perfecto de contrafuertes situados en correspondencia con los arcos fajones de las
naves. Estos, en las bovedas romanicas de medio cafién, mas que como refuerzo y
sostén, ha notado Brutails, tienen por objeto en muchos casos facilitar su construc-
cién y mejorar su aspecto, evitando que se vean las irregularidades de una béveda
seguida, no muy bien construida casi nunca.

Es evidente que una de las teorias de que mas se ha abusado por los arqueélo-
gos es esta de los empujes y su contrarresto, cuando nuestro conocimiento de ello
es atin hoy empirico, vago y poco satisfactorio.

Otro ejemplo, entre muchos que pudieran citarse, lo comprueba en Espana. El
priorato de Santa Maria de Mave, construido el afio 1200, muy probablemente por
maestros franceses, tiene una nave central cubierta con un semicanén agudo sobre
arcos fajones. Las laterales, compuesta cada una de tres tramos, se pensé abovedar-
las con semicaiones, también apuntados, de directriz perpendicular al de la nave
central, caso raro en Espaiia, pero frecuente en el vecino pais. Se ha supuesto
siempre que en las iglesias de este tipo las bovedas de las naves laterales contra-
rrestaban los empujes de la central. Pues bien; en Mave, tan sélo dos tramos se
cubrieron con ellas; los cuatro restantes tienen techo de madera. Si los constructo-
res hubieran pensado que la béveda de la nave mayor necesitaba del contrarresto
de las otras para su estabilidad, no hubieran dejado de ninguna manera éstas sin
construir, por pensar que se arruinaria inmediatamente la iglesia. Lo mismo podria
decirse de ese tramo que ha quedado sin abovedar, inmediato al otro que lo esta;
segin la teoria, esa boveda falta de contrarresto debiera haberse caido. Notemos
que estas bévedas estan bien construidas, con buena silleria.

Es evidente que los constructores medievales contaban con dos principios prac-
ticos que olvidamos por completo en nuestros estudios: la adherencia de los mate-
riales y la cohesién. Ellos explican con frecuencia hechos que, juzgados por nuestra
ciencia estatica, son inverosimiles.
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La crisis del razonamiento en arquitectura

Fundandose en la supuesta légica y razonamiento de la construccién gética,
desde hace bastantes afios viene predicindose con abrumadora insistencia y unani-
midad casi absoluta que toda arquitectura que merezca tal nombre, no es mas que
el acuse de una estructura, obra, sobre todo, de razonamiento. Después de tanto
tiempo de difusion de tal teoria, no se ha conseguido llevarla a la practica, y nues-
tras construcciones siguen teniendo una envoltura, recubriendo a un esqueleto que
casi nunca se manifiesta al exterior. La eficacia de aquélla queda, pues, demostra-
da por sus resultados précticos.

Al reconocer ahora cémo las estructuras géticas no obedecen a la légica en la
medida que se habia supuesto, conviene hacer resaltar la ruina de este puntal de
los partidarios del <acuse de las estructuras» (el otro es la construccién griega, de
la cual habria mucho que decir en ese aspecto), para que en nombre de él no se
reduzca la libertad de un arte al que conviene dar la mayor amplitud y elasticidad
posibles.

LeoroLpo TORRES BALBAS.

Chan Manhanvil, en el camino de Bagdad.
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Las teorfas de la arquitectura gotica

y el efecto de los bombardeos en Reims y en Soissons ()

Los problemas teéricos de la arquitectura gética.

Las divergencias de opinién entre los escritores que se
han ocupado del gético modernamente, resultan patentisimas
al revisar la materia con cierta atencién. Divergencias que
afectan no sélo al origen y al desarrollo histérico del estilo
—en lo que siempre habra diversidad de teorias —, ni a la
limitacién del calificativo gético a mayor o menor niimero
de monumentos y escuelas regionales, sino que también
surgen las discrepancias respecto a la teoria de los' mismos
principios determinantes y sobre los caracteres mas salientes
de las construcciones géticas. Se nota en seguida que la teoria del gético, a pesar
de las valiosas obras escritas Gltimamente, estd todavia en tela de juicio. Por
tanto, conviene ante todo para el presente estudio coleccionar esas opiniones meté-
dicamente, indicando la relativa importancia que la mayoria de los autores parece
concederlas; con lo cual estableceremos una base para nuestras observaciones y
criticismo. Para ello, haremos destacar los diversos puntos en discusién, con lo cual
sabremos claramente lo que hemos de preguntar a las ruinas de los monumentos.

Ante todo conviene establecer una distincién, que con frecuencia se olvida, en-
tre los principios determinantes y las formas arquitectdnicas de los edificios. Pre-
cisemos con ejemplos: la concentracién de los elementos de apoyo es un principio;
la pila compuesta de la edad media es una forma arquitecténica. El contrarresto de
empujes, o bien, en otro asunto en que es mas frecuente la confusién, la transmi-
sién de empujes es el principio; pero el conjunto de arbotante y botarel no es mas
que un recurso constructivo. Importa insistir en que los principios son muy conta-
dos, siendo en cambio numerosas las formas llamadas a interpretarlos.

Enumeremos los principios entrafiados en la concepcion y ejecucién de un edi-
ficio tipicamente gético:

. Uno de los que mas se invocan y subrayan es el de la légica constructiva.
Para Viollet-le-Duc, el gran expositor del gético en la época inicial de su estudio,
esa era la idea madre y principal del estilo, casi con exclusién de cualquiera otra.
Segtin ¢él, todo el desarrollo histérico, hasta llegar a la perfeccién del gético, fué
presidido por la légica, y sélo por la estricta obediencia a severos razonamientos,
dentro de las lineas constructivas, es como se llegaron a trazar las grandes catedra-
les. Este criterio ha sido extremado aun mas todavia por los escritores americanos,
hasta consolidar la teoria tal como generalmente se ha divulgado. El profesor Moo-
re, Mr. A. Kingsley Porter y el profesor Frothingham, en estudios muy prolijos, han

Beffroi de Ypres.

(1) Publicado en la revista 4 ican Journal of Archeol 1920, nim. 1, érgano del Instituto Arqueolégico de América.
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aplicado esa idea a casi todas las partes y elementos de la edificacidn, insistiendo
en ella con la mayor firmeza. Los més recientes autores ingleses que han tratado del
gotico francés, Jackson y Simpson, la han adoptado también.

De otra parte, parece haberse iniciado alguna reaccién contra la exagerada im-
portancia concedida a la légica como factor dominante del proceso. Los escritores
franceses, a quienes forzosamente se debe reconocer autoridad en la materia, y que
por espiritu de raza, al menos, son propensos a producirse l6gicamente, aunque sin
destituir la 16gica de su preeminente intervencién, se esfuerzan en mostrar que las
catedrales géticas, en muchos respectos, no resultan realmente légicas, existiese o
no tal intencién en sus constructores. Asi, vemos a uno de estos autores, M. Bru-
tails (1), insistir en que el iniciador de esta teoria, Viollet-le-Duc, era muy propen-
so a los razonamientos a priori, descuidando luego el severo examen de los hechos
en que se fundaban sus hipétesis, y que <lo de la légica> llegé a ser casi una ob-
sesi6én en sus dltimos afios. También se ha demostrado el error de Viollet-le-Duc
respecto al carécter civico o comunal del movimiento que produjo las catedrales.
Mister Porter ha probado con toda claridad que fué desde su origen completamen-
te eclesiastico.

El arquitecto M. Guadet, profundo conocedor de todas las arquitecturas, con-
sidera que el sistema gético de contrarresto de los empujes de las bévedas es tan
s6lo una de las dos soluciones posibles del problema, siendo la otra las barras-ti-
rantes usadas por el gético italiano (2); y plantea la cuestion de si el sistema fran-
cés (arbotante y botarel), menos econémico y mas incierto en sus efectos, es real-
mente tan légico como el italiano.

Monsieur Enlart, una de las mayores autoridades francesas sobre el gético, en
su estudio de la catedral de Reims (3), dice que en ella fué pospuesto el rigor logi-
co a la belleza de la forma, siendo esto notorio en los contrarrestos, cuyo arbotan-
te mas alto es initil, hasta como medio de desagiie de las cubiertas.

Constrastando con los arqueélogos, citaremos entre los arquitectos a Mr. R. A.
Cram, uno de los mejores dibujantes americanos y de los mas competentes es-
tudiosos del gético, quien afirma que el principio bésico del siglo XII fué el amor
a la belleza, mientras que la légica, que triunfé6 mas tarde (como en Amiéns), sélo
produjo monumentos inferiores a los primeros (4). El profesor Hamlin que, en su
Historia de la Arquitectura publicada en 1897 (5) empezé por admitir <que los
principios de estabilidad estructural y de la conveniencia siguieron todo el desa-
rrollo», en sus mas recientes estudios (6) sostiene decididamente su creencia de
que la parte de la légica ha sido muy sobrestimada, y que en rigor fué siempre
secundaria con respecto a las consideraciones estéticas, sobre todo en cuanto el
estilo sali6 de su periodo de formacién.

En resumen: vemos cé6mo una diferencia de apreciacién acerca de su importan-

(1) Brutails, L' Archéologie du Moyen-Age, pag. 181.

(2) Guadet, Elements et théorie de I Architecture, 11, pig. 307.

(3) Enlart, La Catedrale de Reims (niimero especial de L'Art et les Artistes, 1915), pag. 23.
(4) R.A. Cram, Heart of Earope (El corazén de Europa), pags. 110y 111,

(5) Hamlin, History of Architecture, 1897, pag. 193.

(6) Architectural Record, XL, 1916, pags. 110-112.
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cia, llega a convertirse en una divergencia de opinién sobre el principio mas fun-
damental y en punto de partida de toda la definicién del gético, diferencias que nos
invitan a posibles y ulteriores pesquisas y discusiones.

II. Otro principio fundamental al que se concede casi la misma importancia, y
que de ser cierto distinguiria al gético en absoluto de los demas estilos — excep-
tuando las fases del tltimo romanico que inmediatamente le precedieron —, es lo
que se ha denominado su indole dindmica. Segin frase de uno de sus mas recientes
expositores, por vez primera en la historia de la arquitectura se ponia en juego una
fuerza viviente, para vencer y neutralizar la accién de otra de igual indole, contras-
tando asi con las demas arquitecturas basadas en la resistencia inerte: <Las leyes
de la belleza fueron subordinadas a las de la vida cientifica..., y de este modo un
edifico gético llegé a ser un organismo viviente> (1).

Se podra apreciar cuan lejos se ha llevado tal concepto leyendo a otro autor
muy conocido, inglés, pero gran apasionado del gético de Francia y afortunado di-
bujante de muchos de sus monumentos, el cual habla de <las poderosas fuerzas in-
visibles que rifien fiero combate> (2).

No es de admirar que se insista tanto sobre dicha cualidad en las definiciones
del gético. Resulta muy llamativa y nueva para el lector no especialista a cuya ima-
ginacién recurre seductoramente; y sin embargo, cuando uno trata de aplicar con-
cretamente este principio, tan sorprendente para el profano como sospechoso para
un arquitecto, resulta que en puridad queda limitado al sistema de contrarresto
(arbotante y botarel). Y sin embargo, despierta en el dnimo del lector la creencia
de que debe existir analogo equilibrio entre dos tramos contiguos de béveda: en-
tre las de la capilla mayor y la primera de la nave central, por ejemplo, y entre los
arcos consecutivos de las naves; pero todo ello adolece de una gran falta de preci-
sién. Aun en el caso del arbotante mismo se advierte gran confusién; asi, hay auto-
res que sugieren laidea de que ejerce un empuje hacia dentro para contrarrestar
el de la boveda hacia el exterior. Otros, como Hamlin y Guadet, afirman que sélo
transmiten el empuje de la béveda a los botareles actuando como un puntal (strut),
mientras que algunos, como Moore y Jackson, le califican de codal (prop); pero es-
timan que mediante este elemento «<se establece por completo el equilibrio por la
contraposicién de empujes> (3).

Resulta, pues, perfectamente definida la siguiente disyuntiva: ¢Ejerce el arbo-
tente un empuje opuesto al de la béveda, o es meramente una tornapunta que re-
cibe el empuje de aquélla en un extremo y lo transmite al botarel por el otro? En
el segundo caso no habria, en realidad, equilibrio de empujes, sino meramente un
empuje ejercido sobre un machén, y entonces el principio de la contraposicién de
los mismos, privado de su principal aplicacién, sufriria gran restriccién en su alcan-
ce. El examen directo de los monumentos arruinados puede darnos también bas-
tante luz sobre la realidad de las cosas en las cuestiones debatidas. Las discrepan-
cias resultan menos marcadas al tratar de las demas aplicaciones de dicho princi-

(1) Sturgis y Frothingham, History of Architecture, 1Il, pag. XXIX.
(2) T. C.Jackson, Reason in Arch. (La razén en la Arquitectara), pégs. 126 y 121.
(3) C. H. Moore, Devel: and character of gothic Architecture, pig. 112, y pags. 8y 20, § 5.
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pio. Dice Hamlin en su citado trabajo (1): <Los tinicos empujes contrapuestos que
se equilibran son, en realidad, los de los arcos contiguos de las naves (arcos de
comunicacién y arcos formeros) y los de las bévedas contiguas de una misma nave
y que se contrarrestan mutuamente.» Esto tltimo parece que se pudiera aceptar sin
discusién; pero como precisamente es cosa que en absoluto pertenece al dominio
de la construccién, puede ser también dilucidada estudiando qué parte de los tem-
plos arruinados ha quedado en pie resistiendo la destruccion de los-elementos
contiguos.

IIl. El principio que sigue en importancia a los anteriores hace consistir la
construccién gética con una armazén o esqueleto perfectamente organizado, que
consta, ante todo, de arcos de osatura, pilas de apoyo, arbotantes y botareles.
Mr. Moore, en su resumen de la teoria de Viollet-le-Duc (2), lo expone muy
bien, describiéndolo como un sistema cuyo caracter distintivo es «<que todo el es-
quema del edificio estd determinado por una armazén hermosamente organizada,
en la cual reside toda su solidez, mas bien que en los muros. Esta armazén, que se
acusa y manifiesta con toda franqueza, se compone de pilares, arcos y contrafuer-
tes, emancipandola de todo entorpecimiento innecesario de muros y aligerandola
en todas sus partes de cuanto sea compatible con la solidez.» Sobre esta parte de
la definicién del gético estan conformes todos los tratadistas, que insisten mucho
en ella. Podemos, por consiguiente, considerarla como un fundamento no discutido
de la teoria y buscar su confirmacién en los monumentos.

IV. Se considera también como principio general la deliberada y consciente
manifestacién de la estructura. Segiin lo formula Frothingham (3), <todo elemento
estructural era francamente acusado». Con anéloga amplitud lo afirma Moore, y
agrega: «a la primera ojeada se advierte que el edificio no se compone de muros y
de techumbres de madera, sino que consta de bévedas sostenidas por pilares
y contrafuertes...>; «en la franca exhibicién de cada miembro funcional y en la artis-
tica habilidad con que aparecen todos conformados y acoplados, atendiendo al
papel que juegan en el grandioso conjunto, reside en gran parte esa peculiar y pro-
funda impresién que nos causan las catedrales géticas» (4). Por otra parte, tenemos
que el profesor Hamlin hace resaltar el hecho de que en ciertos respectos esa ex-
presion funcional no concuerda con la realidad (5); asi, por ejemplo, los fustes <de
las pilas no soportan la béveda en rigor, sino tan sélo en apariencia>. Guadet
formula la pregunta (6) de si este sistema de contrarresto, en el cual las béve-
das interiores resultan sostenidas por puntales exteriores, insospechados desde el
interior del edificio, no sera realmente menos expresivo de la estructura que los
recursos empleados por otros estilos arquitecténicos. Como ya hemos indicado,
tanto él como M. Enlart, estiman que el arbotante superior (en los contrafuertes que
los llevan dobles) no tiene utilidad estructural alguna, desmintiéndose asi el prin-

(1) Architectaral Record, XL, 1916, pag. 109.
(2) Moore, obra citada, pég. 8.

(3) Sturgis y Frothingham, IIl, pag. 10.

(4) Moore, obra citada, pag. 187.

(5) Hamlin, Architectural Record, XL, 1916, pag, 110.
(6) Guadet, II, pag. 330.
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cipio en uno de sus mas importantes elementos. También se ha criticado con fre-
cuencia el que las fachadas no acusen la verdadera estructura del edificio. Moore,
en cuanto plantea la cuestién, asegura «<que la fachada es meramente una edifica-
cién organizada por pisos, para la que no se apela a los principios estructurales
peculiares del gético con absoluto rigors (1). Se discute, pues, si la estructura de
las naves aparece realmente’ expresada al exterior por los imafrontes.

Claro es que en una catedral existen otros grandes elementos, para los que se
mantiene en todo su vigor esa revelacién de la estructura; pero la discusion sobre
el alcance y generalidad de dicho principio no cede en interés a otra ninguna, des-
de el punto de vista del trazado y composicién del edificio. Bastard con lo dicho
para patentizar que existe notoria controversia acerca del asunto, y como éste atafie
real y efectivamente a la construccidn, cabe esperar que sobre esta materia se han
de obtener grandes ensefianzas, mediante el examen de las iglesias cuya estructura
ha dejado al desnudo los recientes destrozos.

V. Otro principio incorporado a la teoria del gético es el de la ligereza de la
construccién, que se dice evidenciada por la reduccién de los apoyos, escaso espe-
sor de las bévedas, sistema de arbotantes y botareles y, en suma, por casi todas las
demas partes del edificio. La conformidad sobre este principio director resulta muy
unanime; pero surgen las discrepancias al fijar su origen o causa determinante, que
se hace consistir, ya en la ldgica, ya en la econémica, bien en una sutil virtuosidad
de la técnica constructiva, o bien en otras exigencias mas concretas, como, por
ejemplo, la necesidad de reducir los apoyos para aumentar el espacio destinado a
los fieles; no faltando, por tltimo, quien lo juzga parte integrante del ideal de be-
lleza de quienes trazaron los monumentos géticos. El ejemplo mas patente de este
principio o tendencia se di6 en la reduccién progresiva del muro del cuerpo de
luces de la nave mayor y en los cerramientos de las naves colaterales y capillas,
hasta llegar a transformarse por completo en ventanales guarnecidos por vidrieras.
Los resultados repercutieron considerablemente sobre el conjunto del aspecto in-
terior; pero vuelve a presentarse como tema de discusién el determinar a cuél de
las causas indicadas se deban atribuir. Segtin los diferentes puntos de vista de los
autores citados, varian las explicaciones formuladas. Aunque no quepa esperar que
en nuestras indagaciones hallemos prueba concreta alguna de tan inmateriales cau-
sas, pudieran conducirnos, sin embargo, a tener que admitir en la teoria ciertas mo-
dificaciones, que arrojarian también nueva luz sobre esta materia.

Revisados los principios fundamentales basicos de la teoria, resumiremos las
principales cuestiones en litigio que suscita cada uno de ellos.

Al principio (generalmente admitido) de la osatura o armazén organica, se opone
la existencia de partes importantes—por lo menos en las naves—que no son de osa-
tura, y ademas se pregunta: ¢hasta qué punto concuerda dicha osatura con la teoria?

Respecto a la cuestién de la ldgica, ¢fué realmente el factor supremo y norma-
tivo de los trazados, o estuvo supeditado a una apariencia de légica y a conside-
raciones de orden puramente estético?

(1) Moore, pag. 178.
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En cuanto al equilibrio de empujes, dexiste en realidad un empuje del arbotan-
te contra la béveda de los tramos de boveda entre si y de los arcos consecutivos
de las naves?

Surgen luego respecto al cacuse de la estructura» las siguientes cuestiones:
SHasta qué punto es real la estructura aparentemente acusada? ¢Existe otra estruc-
tura no acusada?

Discitese, por tltimo, la tendencia a extremar la ligereza de la construccién,
preguntandose: ddimanaba de exigencias logicas, de necesidades de orden natural
o de razones estéticas?

Baste lo dicho por lo que concierne al establecimiento de los principios, y pa-
semos ya a los principales elementos y caracteres de la construccién gética, que se
suelen enumerar como sigue, salvo ligeras discrepancias, entre los autores, respecto
a la importancia relativa de dichos elementos: la béveda compuesta de nervios y
plementos; el arco apuntado usado para la osatura de las bovedas y para todos los
vanos del edificio; los contrafuertes compuestos de arbotantes y botareles con
sus pinaculos; las pilas con sus haces de columnas; el gran peralte de la nave cen-
tral; la supresién de muros; los ventanales cuajados con vidrieras pintadas, y la de-
coracién escultérica. También discrepan los criticos sobre otras varias cuestiones
concernientes a los elementos enumerados, tales como su desarrollo histérico y fe-
chas de las construcciones, las que dificilmente pudiéramos abordar aqui, aun
siendo muy posible que el estudio detenido de tantos monumentos que presentan
en la actualidad su estructura interna al descubierto, condujese a importantes con-
clusiones; pero tales estudios no se pueden realizar adecuadamente, a no ser sobre
el terreno o, por lo menos, con fotografias de mayor escala y finalidad arquitecténi-
ca que las que ahora podemos procurarnos. Dentro del campo de nuestro estudio
quedan, por tanto, todas aquellas cuestiones que se refieren a la mutua depen-
dencia de la partes del edificio, a la funcién de sus miembros, a su relativa impor-
tancia, a su indole estructural o decorativa y al exdmen de todas aquellas partes
que ordinariamente no estan a la vista, con tal que puedan apreciarse en las redu-
cidas ilustraciones de que por ahora podemos disponer.

Respecto a la béveda nervada de cruceria, parece ser la Gltima palabra de los
criticos (1), que los nervios o baquetones servian ante todo como cimbras; que se
ha <exagerado burdamente» su importancia en cuanto al sostenimiento de las bo-
vedas terminada la construccion'de éstas, y que probablemente en la mayoria de
los casos se sostendrian sin ellos como si fuesen bévedas sencillas de aparejo con-
tinuo (like plain groin vaults). En apoyo de lo cual se citan porciones de las bo-
vedas arruinadas en la Abadia de Longpont, ruinosa ya mucho antes de la guerra.
Esto constituye una pronunciada divergencia respecto a la primitiva teoria de que
las nervaturas soportan real y efectivamente el delgado cascarén de los plementos,
cuyo peso transmiten a los puntos de concentracién de empujes.

Otro pormenor de importancia es el de los arranques o enjarges de las bévedas,
os cuales se creian construidos en su parte inferior con sillares méas pesados, y ati-

(1) Porter, Construction of Lombard and Gothic Vaults, pag. 16.
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zonando bien para que actuasen como un elemento de gran solidez, con objeto de
comunicar los empujes transmitidos por las nervaturas que concurren en el enjarge
al arbotante correspondiente, cuyo caracter y funcién son distintos evidentemente
de los del arbotante alto. Hasta qué punto sea esto verdad, es cuestién cuya res-
puesta podemos muy bien solicitar de las bévedas arruinadas. Por lo que respecta
a la béveda en general y a su papel preeminente en el conjunto esquematico de la
nave, cabe preguntar hasta qué punto constituy6 enrealidad el <hecho central> y el
elemento que gobernara todo el desarrollo de la arquitectura gética. En cuanto al
arco apuntado, la cuestién que nuestras investigaciones pueden proponerse es la de
comparar su resistencia con la del arco de medio punto, contribuyendo quizas de
este modo a solucionar el problema de si su adopcién fué motivada por la conve-
niencia de regular la altura o montea de los arcos.

No sera preciso decir que los arbotantes y botareles despiertan vivisimo inte-
rés. Ya hemos expuesto las cuestiones que abiertamente se plantean acerca de su
papel en el contrarresto de empujes; principalmente sobre si ejercen o no un con-
traempuje opuesto al de la béveda, y también por lo que atafie al acuse de la es-
tructura, puesto que se ha llegado a decir que los arbotantes de la parte superior
no sélo no la expresan, sino que constituyen una ficcion.

Las pilas de apoyo con sus haces de columnas se consideran, por lo general,
como un caso tipico de estructura gética, por suponerse que a cada uno de los fus-
tes adosados incumbe soportar el peso de la parte de béveda que les transmite el
arco o nervio correspondiente. El tomar esto completamente al pie de la letra podra
ser una exagerada extension de la teoria; pero tal es, sin embargo, la idea que por
lo comiin se sugiere al que estudia esta materia. Formara, por tanto, parte de nues-
tras indagaciones ver el efecto del bombardeo sobre los referidos fustes.

Las discusiones sobre la menor importancia concedida al muro, hasta su com-
pleta supresion; la reduccién del edificio en conjunto a bévedas, pilas 'y vidrieras;
asi como la cuestién del papel desempefiado por los ventanales en el desarrollo
del estilo (litigio que por lo general se considera resuelto en favor de la béveda
como factor predominante), podrén parecer materias que caen fuera del alcance de
nuestras averiguaciones; pero si al practicarlas las tenemos presentes, quiza poda-
mos obtener también algiin esclarecimiento sobre ellas.

Las cuestiones que sugiere la escultura atafien mas ala significacién que a la es-
tructura del edificio. Es materia sobre la cual evidentemente no pueden las ruinas
suministrarnos luz alguna; pero de pasada debe decirse que inspira un interés atin
mas punzante y doloroso, porque las pérdidas sufridas son, en verdad, irreparables.

Hay que suponer que algunos de esos edificios seran reconstruidos, y que cuan-
do el tiempo haya tefiido y suavizado la crudeza de lo nuevo, las iglesias suscepti- '
bles de reedificacién, recobraran hasta cierto punto su primitivo aspecto; pero los
escultores de la edad media y el espiritu que les animaba se fueron para no volver,
y las copias frias y mecénicas de sus obras nunca llegaran a igualarlas. En este ca-
pitulo y en el de las vidrieras la mutilacién de las iglesias se puede considerar

como irreparable.— RoGErIO GILMAN. i
(Concluird.)

(Traduccion del arquitecto Romdn Loredo.)
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a Colegiata de San Pedro de Teverpa, en ASHurias

Para D. Francisco Alcaraz.

EMPLAZAMIENTO.— Al término de la carretera que desde Lﬂl H
Trubia va a Caranga y luego al pueblo de San Martin, en la
Plaza, en el Ayuntamiento de Teverga de la provincia de  Perfiles de las molduras de

A 3 la Colegiata de San Pedro
Oviedo, esta emplazada la que en lo antiguo fué conocida do TGt
como Colegiata de San Pedro, y es iglesia parroquial, bajo la
misma advocacién, desde 10 de abril de 1886, por auto del provisor del Obispado,
fechado el mismo dia (1).

Tratase de un monumento cuyo estudio ofrece interés por sus raras caracteris-
ticas, confusamente definidas y acusadas, que hacen dificil su exacta clasificacion
dentro de las variantes regionales de los estilos roménico y asturiano en el periodo
final de éste y primeras iniciaciones de aquél.

No es muy numerosa la bibliografia de autores que de la Colegiata han escrito,
adoleciendo, por otra parte, las descripciones y referencias documentales que aqué-
llos nos han dado de escasa precisién y no gran rigor critico; citanla de pasada o
segunda mano casi siempre los mas de ellos, y claro es, sin describirla. Hacenlo,
por excepcion, dos autores del pais, que yo sepa, algo detalladamente, dando cuen-
ta de lo puramente episodico o extrafio al problema que la Colegiata plantea, y con
un criterio romantico y apasionadamente regionalista.

La describe Vigil (2);: dice Lampérez (3) de ella que conserva tradicion del
siglo IX, y advierte que no la visit6; en el mismo caso Quadrado da referen-
cias de segunda mano en una nota marginal (4); Canella (5) habla profusamente
parafraseando lo que Vigil dijo, y ahade algunos datos de escaso interés; Marti-
nez Marina (6) copia una inscripcién; Carballo y Masdéu dan referencias docu-
mentales...

DESCRIPCION. — Planta de forma rectangular, dividida en tres naves muy estre-
chas y alargadas, cubiertas con bévedas de caiién de varia altura y estructura dife-
rente, segin la nave que cubren o la parte de iglesia sobre que se emplazan, aun
cuando siempre conservan, sea cual fuere el nivel de sus arranques, sus ejes para-
lelos entre si y al longitudinal de la planta.

' Las bévedas que cubren los 4bsides, que son tres y de planta rectangular, co-
ronan al mismo nivel que las de los colaterales, siendo, por el contrario, mas ele-
vada la béveda de la nave central en el cuerpo medio de la iglesia, aprovechandose
esta diferencia de niveles para dar luz al interior por ambos costados de la nave y

(1) Vigil, Asturias monumental, epigrdfica, etc.

(2) Obra citada, pag. 557.

(3) Historia de la Arquii Cristiana Espaiiola, tomo 1, pag. 319.
(4) Asturias, Ledn, su historia, etc., pag. 336.

(5) Bellmunt y Canella, Asturias, tomo III, pags. 309 y 310.

(6) Apuntes. R. A. H. Leg. Teverga.
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por encima del arco toral. A los pies de la iglesia hay un coro alto, y bajo él un
subcoro, especie de vestibulo, de tres naves cubiertas con bévedas de canén de
igual altura.

Separanse unas naves de otras por medio de parejas de arcos que van en el
subcoro: de una columna central, exenta, comiin, de fuste monolitico corto y grue-
so y enorme capitel, a columnas de igual proporcién e idéntico caracter, adosadas
unas a la pared postrera de la iglesia y otras al macizo que divide a ésta, a partir
del coro, en dos cuerpos; en el central, los arcos, arrancando de una columna co-
miin y exenta, despiezada, de mayor altura y mas esbelta proporcién que las ante-
riores, van a ensalmerar, en un caso, sobre antas, jambas o mochetas encapiteladas
y solidariamente aparejadas con los macizos de divisién ya citados;y en el otro,
ensalmeran sobre pilastras que forman un apoyo compuesto con los simples del
arco toral y de los que comunican entre si a los tres absides.

De presumir es que el coro estuvo cubierto también con béveda de cafén,
aunque esto no pueda afirmarse concretamente en la actualidad por haberse incen-
diado y destruido esta parte de la iglesia y renovado su cubierta, que es ahora una
armadura de madera a dos aguas y un cielo raso clavado a ella.

Todas las bévedas estan construidas con piedra parda, de grueso grano y ta-
mano menudo, aparejadas segln juntas continuas en el sentido de las generatrices
del cilindro, y alternadas, con bastante regularidad, en el de las secciones paralelas.
Las bévedas de la nave central, las de las capillas absidales y las bajas del subcoro,
no tienen refuerzo algunc suplementario; no asi las colaterales del cuerpo central,
que van apoyadas sobre arcos fajones trazados o construidos, insistiendo: por el
lado de las paredes, en pilastras de poco relieve, que contindan hasta el suelo, y
por el de la nave central, en rudimentarias y toscas repisas.

Ninguno de los arcos que integran la estructura de la Colegiata esta moldado,
sino simplemente escuadrados. Irregular el aparejo general de la canteria en los
muros, es, sin embargo, mas perfecto y cuidado que el de los monumentos asturia-
nos del siglo IX y de traza francamente romanica.

Al exterior, tan sélo en los muros laterales, numerosos contrafuertes de planta
rectangular, sin perfil quebrado, no muy gran relieve y aparejadas las mas de las
piedras que lo integran independientemente de los muros, haciéndose la traba de
éstas ‘con aquéllos mediante perpiafios colocados cada dos o tres hiladas.

El sistema constructivo romanico o asturiano de Naranco, Lena y pértico de
Valdediés, completo, aun cuando utilizado sin claro concepto de su esencia y fun-
damento, ya que rara vez coinciden, en plano vertical de seccion, los apoyos y ar-
cos fajones con los contrarrestos.

En la pared del lado de la Epistola existié una puerta, hoy tapiada, y en la del
Evangelio, dos: una, que comunica la iglesia con el claustro (XVII), y otra, que la
une con la sacristia actual, ambas practicadas, en mi opinién, con posterioridad a
la fecha de edificacién de la Colegiata.

ORNAMENTACION. — Toda ella muy ruda, barbara, tosca e ingenua, se limita al
uso de algunos temas geométricos: circulos con rosetas y estrellas inscritas, suce-
siones de estrias verticales o en hélice y enrollamientos vegetales elementalmente
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trazados en los abacos de varios capiteles; o al empleo en las crestas de ellos de
escenas diversas, compuestas con personajes, toros, aguilas, caballos, etc., enfron-
tados a veces, y en distintos casos, dos con una misma' cabeza, que en alguno es
humana para los animales; vense también varios capiteles ornamentados con estili-
zaciones vegetales trazadas y resueltas con un criterio primitivo.

Toros sogueados sirven de basas a las columnas del primer tramo; basas y capi-
teles moldados con escotas y boceles llevan las pilastras del segundo y los pilares
compuestos de las capillas absidales.

CARACTERES. — 1.° La particular disposicién de los absides, su forma misma,
parece revivir una manera tradicional en los monumentos definitivamente asturianos;
y aun lo que podria alegarse como caracter diferencial de este ejemplar, considera-

CLATRS - XYTT.

=X/

Planta de la Colegiata de San Pedro'de Teverga.

do paralelamente con aquellos otros, la comunicacién de los dbsides entresi, tiene
un antecedente, dentro del estilo, en Santiago de Gobiendes, sin que el dato signi-
fique propésito decidido de negar la posibilidad de una influencia de soluciones
romanicas frecuentes, aunque posteriores a esta Colegiata, segtin creo, al menos en
Asturias.

Rastréase otro nexo del monumento con lo asturiano en la molduracién, toda
ella muy caracterizada. En efecto: los perfiles de varios abacos y cimacios de los
capiteles, usados en pilastras y antas o jambas adosadas, acusan notoria semejanza
e indudable parentesco con otros perfiles de elementos anilogos empleados en
iglesias, tan claramente clasificadas dentro del estilo asturiano, como Santullano
(siglo IX), Valdediés (c. 893), Gobiendes, Priesca:(c. 921), Nora (siglo X), y. enla-
zandose por ellas, en cierto modo, con lo mozarabe de Melque (siglo IX ?), Ma-
zote (siglo X), Escalada (siglo X), etc. Enlace este tltimo establecido particular-
mente para Melque por el Sr. Gémez Moreno en sus Iglesias Mozdrabes, pags. 24
y 25, fig. 19.

Como confirmando o acentuando, este aspecto o caracter regional de la Co-
legiata de Teverga, obsérvase en su estructura el empleo de columnas <tangentes
a las jambas llevando capiteles entregos», es decir, que, al tiempo de serlo, atizo-
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nan como perpianos o llaves en el aparejo del muro, y «<constituye ésto regla gene-
ralisima en Asturias antes del periodo romanico>, segiin observa el citado arqueé-
logo en la pag. 148 de la obra mencionada, y puede comprobarse facilmente.

No creo deba dejarse de senalar — sin que en ningtin caso estas observaciones
presupongan un dato de caracter dogmatico o definitivo — la existencia de la tri-
buna o coro alto, ya descrito, recordando al mismo tiempo los ejemplos que, del
empleo de este elemento, nos ofrecen Linio (siglo 1X), Lena y Valdediés. Si este
coro o tribuna pudo tener o no en Teverga ventana ajimezada en la fachada pos-
trera, es cosa que no se averigua ahora facilmente por la disposicion dada a la
puerta de comunicacién de aquél con la torre, muy posteriormente edificada (si-
glo XVIII), que lo impide. El aparejo de las bévedas, y aun su misma disposicién y
estructura, hace vivo el recuerdo de la béveda de la cripta de Naranco (a. 848).

2.° Por otra parte, y colocandonos ahora en nuevo punto de vista, no deja de
ser interesante el parecido grande existente entre la disposicién, en planta, de este
monumento y la adoptada para San Martin de Canigé (p. siglo XI), y no sélo en la
disposicién sino también en la proporcién general del monumento, y muy particu-
larmente en la de las naves, de idéntico caracter. Algo mas esfumado, pero también
interesante, es el parecido con la Corticela de Compostela (siglo XII).

Hermanase la Colegiata de Teverga con lo romanico, considerando la comuni-
dad de temas ornamentales con los usuales en algunas iglesias de este estilo, par-
ticularmente, por ejemplo, con los frecuentes en la portada de San Pedro de Ga-
lligans (c. 1137), hermanos de los de Teverga por la técnica, por el caracter y aun
por los personajes de sus escenas.

Las impostillas, con billetes, corridas a lo largo de las generatrices de arranque
de varias de las bévedas interiores de Teverga, son asimismo francamente romani-
cas, y romanicas son las cornisas exteriores y los canes que las sustentan, semejan-
tes a los de la cornisa exterior del dbside de San Salvador de Fuentes (1023), y a
otros de iglesias indudablemente romanicas.

* k X

Poco amigo de llegar a conclusiones, en problemas tan complejos como suelen
ser los de caracter arqueolégico, dejo apuntados los datos que poseo y sefialadas
las observaciones que me ha sugerido la Colegiata de Teverga al intentar clasifi-
carla dentro del cuadro general de monumentos emplazados en Oviedo, por si
alguien, especialmente preparado, concluye si se trata de un monumento de evo-
lucién, o simplemente de un ejemplar arcaizante de época avanzada ya dentro del
romanico y ejecutado por artistas inexpertos o barbaros.

G. FERNANDEZ BALBUENA.

REFERENCIAS. — 1092.— Julio, 31.— Donacién a la iglesia de San Salvador, de Oviedo, del Mo-
nasterio de San Pedro de Teverga..., por la condesa D.* Aldonza.

1097.— Febrero, 20.— Donacién al obispo de Oviedo y su iglesia del Monasterio de .San Pedro
y San Juan, de Teverga..., por Maumadonna. Mayor Gonzalez.

1100.— Abril, 22.— Donacién a la iglesia de Oviedo del Monasterio de San Juan de Teverga...,
por D. Alfonso VI
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7106.— Don Alfonso VI, titulindose de todo el Imperio toledano Rey y magnifico triunfador,
concede a la iglesia ovetense un Monasterio de grande dignidad, llamado de San Juan de Teverga.

7739.— Copia del libro llamado del Codo, de la Colegiata de Teverga. Esta (la copia) en la bi-
blioteca del Instituto Jovellanos, en Gijén.

1749.— Abril.— Conde D. Pedro Alfonso y condesa D.* Maria Froylan donan a los canénigos y
clérigos de San Pedro de Teverga, vacas...

7207.— Concesién a la iglesia Mayor de Oviedo del derecho que D. Alfonso X/ tenia en el Mo-
nasterio de San Pedro de Teverga y...

InscripcioNes.— Pintada de negro en el claustro de la Colegiata, sobre la puerta de entrada a
antiguo cementerio, destinado actualmente a sacristia:

HOC CIMITERIUM PALACIUMQUE FI-

ERI FECIT FERDINANDUS ISTIUS ECCLESIE
ET DE RIELO ABBAS HAC OVETENSIS CAN-
ONICUS TRAXIT ENIN ORIGINIM DE BANDUJO
ET DE SOBREVILLA

En el respaldo de la silla abacial existente en el coro del templo:

FERDINANDVS
ABBAS ISTI-
VS ECLESIE
FECIT FIERI
PALACIVM CI-
MITERIVNQUE
CLAVSTRVM H-
AS SEDES QUE
Se custodia en la Real Academia de la Historia el dibujo de la inscripcién sepuleral que sigue;
estuvo colocada en el coro de la referida Basilica de San Pedro de Teverga, al lado del Evangelio
Martinez Marina. Leg.’, Teverga.
(CRISTUS ALPHA ET OMEGA.)
CRUCIS ALME FERO SIGNUM. FUGE DEMON.
IN OC TVMULO OBIIT FAMULO DEI FER-
DINANDO DEFUNCTO QUI MIGRATUS DE OC SECULO....... I-
DUS OCTOBRIS IN CIVITATE TOLEDO MILITE CVM
PACANOS IN TEMPORE ADEFONSO REXE TO-
.................... DE LVII ANNOS.
IN ERA C. XIIIL> POST MILESSIMA. REQUIES-
CAT IN PACE AMEN.
(Vigi, ob. cit.)
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Perspectiva de la Colegiata de San Pedro de Teverga.
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ARQUITECTURA ESPAROLA CONTEMPORANEA

EL CONCURSO DEL CIRCULO ECUESTRE DE BARCELONA

El Circulo Ecuestre de Barcelona convocé un Concurso
Internacional de anteproyectos para la construccién de su edi-
ficio social. El nimero de los que se presentaron al Concurso
y la presencia de arquitectos de varios paises, hacia prever
que, siguiendo la tradicién de otros certimenes internacionales,
verianse en él las innovaciones de las mas modernas escuelas
arquitectonicas. Era de esperar la polémica ardiente entre los
partidarios de las férmulas clasicas y los creadores de un nuevo
estilo.

Detalle dela casa delos Recordemos el famoso Concurso del Palacio de la Paz en
Cérdoba, en Granada, . P
vactiar derlifincia) La Haya, en el que el gran maestro vienés, Otto Wagner, apa-

sionaba a la critica arquitecténica con su discutido proyecto
— que obtuvo uno de los accésits —, siendo la batalla entre los partidarios del
clasicismo y los innovadores de la Escuela Separatista de Viena. Habia en aquel
Concurso, por encima de las disputas, una tentativa de dar un impulso progresivo
a las formas arquitecténicas.

Hace pocos afios, en Catalufia, hemos podido contemplar el Concurso para la
Casa de Correos de Barcelona, y también, entre los proyectos que se presentaron,
se notaba la intencién de llevar adelante por modernas rutas las formas arquitecté-
nicas, aunque dentro de ellas alentase la tradicién, mas como punto de llegada que
como principio de nueva ruta. La tradicion catalana perduraba y vivia en algunos
proyectos. Esta misma tradicién informé el espiritu de casi todos los que se pre-
sentaron en el dltimo Concurso que para una casa de la Reforma organizo el Banco
Hispano-Colonial.

Y he aqui que después de ahos y afios de loables esfuerzos para catalani-
zar nuestra arquitectura, estudiandola en Poblet y en las masias y casas sefo-
riales, en el Concurso del Circulo Ecuestre nos duele ver completamente aban-
donados todos aquellos esfuerzos e iniciativas de los precursores de nuestra cata-
lanidad. En los concursos tiene el arquitecto el campo mas libre para su fantasia;
no hay en ellos ni las imposiciones de la clientela, ni las exigencias de la moda,
de esta moda que en pocos anos ha hecho pasar la arquitectura de nuestras ca-
lles del modernismo batroco al estilo gético primero, y mas modernamente, a los
estilos franceses e italianos. Nuestras casas sefioriales, con sus fachadas y sus admi-

rables patios, que podian dar una nota catalanizante, han sido olvidadas en este
Concurso.

(1) Publicado en la revista Vell i Noa.
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Salvado este punto'de vista, tal vez personal, y aun ‘reconociendo el valor de
algunos de los proyectos, hay que confesar que ‘el certamen del Circulo Ecuestre
no marca nuevo camino en la vida del arte catalan.

Tres distintas tendencias pudieron observarse en los proyectos de los arquitec-
tos de nuestra tierra que acudieron al Concurso: los partidarios del renacimiento y
plateresco castellanos, los admiradores de las distribuciones francesas y los deve-
tos de la arquitectura italiana. Los primeros dedicaron todos sus titanicos esfuerzos
a las fachadas; los partidarios de la escuela francesa, a las plantas y distribucién de
servicios, en los que las necesidades de la vida del Circulo estin mas plenamente
sentidas; y los devotos del arte italiano nos recuerdan habilmente cémo podrian
resolverse los interiores de las «<manzanas» de nuestro ejemplo.

De entre el grupo de arquitectos extranjeros se destacan los vieneses, que lle-
gan aqui después de haber celebrado en Viena un Concurso en el que fueron esco-
gidos quince proyectos de veintisiete que se presentaron. Y mientras nuestros ar-
quitectos se esforzaron en reproducir formas extranjeras, por paradoja, los vieneses
trataron en sus proyectos de hacer arte nuestro. Y si bien es cierto que el arte no
tiene patria, es también cierto que cada manifestacion artistica tiene la suya, y a pe-
sar de los esfuerzos de los discipulos de la «Wagner Schule>, ni uno de los tra-
bajos proyectos de Viena logré impregnarse del jugo de la tierra,

Las mismas plantas de los vieneses demostraban, muchas de ellas, descono-
cimiento de nuestro medio, de nuestra vida social y de nuestno clima.—R. GIRALT
CASADESUS.

Siguiendo la costumbre establecida cuando el Concurso de anteproyectos para
el edificio del Circulo de Bellas Artes de Madrid, se ha publicado un folleto con
los informes emitidos en el del Ecuestre de Barcelona (1), con beneficio para la
mayor publicidad de estos juicios, que no deben nunca permanecer secretos, acep-
tando sus autores siempre su total responsabilidad, garantia de la’ escrupulosidad
de la actuacién y de la justicia.

Tres fueron los arquitectos encargados de informar al Circulo Ecuestre sobre
los proyectos presentados: los Sres. D. Luis Doménech, D. Buenaventura Bassego-
da y D. Francisco de P. del Villar. El /nforme, que peca un poco de largo y'de
difuso, cosa no de extraiar dada la escasa costumbre que hay aqui de emitir esos
juicios por escrito y la preocupacion muy caritativa de no molestar a ninguno de
los concursantes, lo firman solidariamente dichos tres sefiores.

Este Concurso ha sido de excepcional interés por su: calidad de internacional
y por el extraordinario nimero de proyectos que a €l se presentaron, 47, debido, en

(1) Concurso de anteproyectos para la construccion del Circulo Ecuestre, Informe. Barcelona.
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parte, creemos, a causas tan lejanas de toda consideracién arquitecténica como la
depreciacién de casi todas las monedas extranjeras respecto a la espaiola.

De entre esos 47 proyectos, los habia de italianos, franceses, austriacos (nume-
rosos), norteamericanos y espanoles. De éstos predominaban los catalanes; Madrid
tenia muy reducida representacién y Bilbao ninguna. Lastimoso es que a un certa-
men tan excepcional como éste, en el que podia contrastarse la labor de nuestros
arquitectos con la de los extranjeros, no acudieran brillantes representaciones de
esas otras regiones espanolas para que esa comparacion hubiera podido ser mas
completa. Resultaria extraordinariamente interesante hacer una Exposicién en la
que figurasen reunidos los proyectos presentados a este Concurso y todos los que
lo fueron al del de Bellas Artes de Madrid, idea que podia haber realizado esta
Corporacion, que cuenta con medios sobrados para ello.

Los Informes son, en general, ditirimbicos en grado sumo y envuelven las cen-
suras en un circulo de elogios y frases amables para los autores de proyectos,
aunque a veces se trate un poco desenfadadamente obras de arquitectos de justo
renombre mundial, como el gran Fiedrich Ohmann, de cuya fachada dicese que,
«a pesar de los deseos de alcanzar originalidad, no pasa de mediana y exenta de
caracter», y, mas adelante, «que pretende ser original, siendo <un proyecto digno
de fijar la atencion>.

Afirmase en las primeras paginas del /nforme que, <con haber en el Concurso
notables fachadas, estructuras y decoraciones interiores, son mejores los estudios
de disposicion en plantas, algunos de ellos magistrales». Dividense luego los pro-
yectos en dos categorias: <sobresale el uno por las soluciones de disposiciones
generales de plartas del interior de la construccién, mostrando la mayor parte de
sus autores envidiable maestria en el arte de componer monumentalmente estos
edificios>; «<el segundo grupo lleva ventaja en el conocimiento de las tradiciones
artisticas nacionales y de los gustos, usos y costumbres locales>. Como en el primer
grupo clasifican los arquitectos informantes a dos proyectos franceses, otros tantos
italianos y siete austriacos, alguno de éstos de disposiciones tan magistralmente
estudiadas como las de Alfred Keller, que parece tuvo un gran éxito entre los
profesionales, dedticese que las plantas de los proyectos de los arquitectos extranje-
ros que asistieron al Concurso eran muy superiores a las de los espafioles, afirma-
cién que esta bien clara en el /nforme, y que tal vez moleste a gentes cuyo patrio-
tismo es excesivamente vidrioso y suspicaz. Conviene hacer esta afirmacion cate-
géricamente; en primer lugar, por respeto a la verdad, y después, para que, cegados
por el ambiente familiar, no creamos que los arquitectos espafioles no tenemos
nada que aprender. Conveniente sera que no tarde mucho en celebrarse en Espana
otro concurso internacional en el que nuestros arquitectos, recogiendo las ense-
fianzas de éste, puedan presentar disposiciones tan acertadas como las de los ex-
tranjeros. Y para los contrarios a estos certimenes internacionales por un mezquino
nacionalismo, conviene recordar que edificios importantisimos de Madrid los han
construido, y estan construyendo, arquitectos extranjeros, y que, mucho mejor que
asi se realice por encargo particular, seria que los dirigiesen como vencedores en un
concurso.
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Estos proyectos extranjeros de tan magistrales disposiciones son de <un estilo
arquitecténico impropio del caracter del Circulo y de los gustos, usos y tradiciones
artisticas de nuestro pais y de las condiciones de nuestro clima»>. En cambio, los
proyectos que cumplen satisfactoriamente con estas cualidades (es decir, el grupo
de los espanoles y algunos extranjeros), <necesitarian valerse de los pensamientos
magistrales de disposicién, que, sin duda por la mayor practica y uso de esta clase
de edificios, presentan otros de los proyectos concurrentes».

De la lectura del /nforme, dediicese que los arquitectos que lo firman aman la
suntuosidad y la riqueza en las fachadas de los edificios, pues critican implaca-
blemente a los proyectos austriacos por carecer de esas cualidades. De «triste y
seria> calificase la fachada de los Sres. Hegele y Pindt; «<reducida a la mera y lisa
estructura>, que <pareceria aqui pobreza de medios>, la de Alfredo Keller; de
«<modestia rayana en pobreza>, la de los Sres. Hoffbauer y Baumgarten; «insignifi-
cante, aburguesada y exética para nuestra ciudad», la de los Sres. Krauss y Folk.
Tales juicios demuestran lo dificil y variable de enjuiciar del aspecto exterior de
una obra arquitecténica, y como estos juicios varian notablemente de uno a otro
pais. Y, exprimiendo mas el concepto, la indole completamente personal y subje-
tiva de la critica arquitecténica de <fachadas», influida siempre por modas, prejui-
cios y aficiones.

También es curioso notar que, segin este Concurso, en Barcelona parece man-
tenerse mas que en Madrid, entre los arquitectos, la efimera moda del <renaci-
miento espaiiol», con sus recuerdos de Monterrey y Alcald, con sus cresterias y
pinaculos, con el bagaje de motivos artisticos adquiridos en unas cuantas foto-
grafias.

Para terminar estas glosas al /nforme de los Sres. Doménech, Bassegoda y Del
Villar, copiamos de él los parrafos siguientes, sintesis del criterio artistico que ha
presidido su redaccién.

«No hay en los anteproyectos presentados, ni quizas era este caso para ello,
uno culminante que ofrezca aquella genial y artistica originalidad que singulariza
el caricter monumental de una ciudad o es punto brillante de un estilo; pero es
indudable que varios de los anteproyectos son preliminares de un buen proyecto,
dando la seguridad de que cada uno de los autores sabria trazarlo de por si, hon-
rosamente para el Circulo y para la ciudad.

»Las desviaciones del buen gusto y excentricidades en busca de una novisima
e improvisada arquitectura, las muestra el Concurso en manifiesta decadencia, y las
platitudes de moda del seudorenacimiento barroco, yesoso, incoloro y sin fanta-
sia, para uso de palacios de improvisados y transeuntes, apenas se traslucen en el
Concurso. Triunfan en él, indudablemente, los proyectos de tradicién clasica o del
renacimiento histérico, algunos de carécter neto espaiiol.»

T.
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Libros, Revistas, Peridédicos

LIBROS ESPANOLES

Los JerONIMOS. — Discursos leidos ante la
Real Academia de la Historia en la recep-
cién del Excmo. Sr. D. Elias Tormo y s+
Monzd el dia 12 de enero de 1919. Con- *
testacion del Excmo. Sr. D. Gabriel Mau-
ra y Gamazo, conde de la Mortera. — Ma-~

drid, 1919.

Hacese historia en este discurso de la espaiiola Orden de los Jerénimos, fun-
dada a fines del siglo XIV y extinguida en 1835, cuando la Desamortizacién. Regis-
transe 66 casas de Jerénimos en un mapa de Espafia que publica el Sr. Tormo,. la
mayoria de ellas en ruinas. Tienen unas restos aprovechados de monasterios, ante-
riores — Armedilla, San Juan de Ortega —; géticos y mudéjares son muchas — Gui-
sando, Guadalupe, Mejorada, Fresdelval, Valparaiso, Santiponce, Alba de Tor-
mes, Parral —; de arte del renacimiento otras — Escorial, Lupiana, Montecorvan.

CATALOGO DE ARTIFICES QUE TRABAJARON EN TOLEDO Y CUYOS NOMBRES Y OBRAS
APARECEN EN LOS ARCHIVOS DE SUS PARROQUIAS. — R. Ramirez Arellano. —
Toledo, impr. provincial, 1920. In. 4.° VIII-354 p., 10 pts.

LES CASES A BON PREU. — Eugeni Giral, advocat, i Albert Carbd, arquitecte.

Memoria publicada por la Econémica de Amigos del Pais, de Barcelona, en la
que se trata del problema de la habitacién obrera y de su aspecto de belleza.

EL NACIONALISME DE L'ART. — Josep Aragay.
josep gay

EL MOBILIARI LITURGIC. Resum arqueologic. — Josep Gudiol i Cunill, pvre.

La Casa MunicipaL DE CERVERA. — A. Durdn y Sampere.

ZARAGOZA MONUMENTAL.— Volumen I. Edificios religiosos: las Catedrales, Palacio
y Seminario. Por el presbitero D. Antonio Magafia Soria.— Zaragoza, 8 pts.
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LIBROS EXTRANJEROS

LE MOBILIER FRANGAIS: LES SIEGES, par Henri-Marcel Magne, professeur au Con-
servatoire National des Arts et Métiérs.— Quatre-vingt-dix planches. Petit in
folio. Broché, 100 fr. Librairie d’Art R. Ducher. Paris.

El estudio de cada mueble comprende una pagina de texto, que indica la fecha
y el origen, la forma, las dimensiones, las caracteristas técnicas y estéticas, y tres
planchas, la primera reproduciendo el aspecto pintoresco del mueble; la segunda
da el analisis perspectivo de su construccion, suponiendo las piezas fuera de los
ensambles; la dltima da los dlbu]os en proyeccmn ortogonal al quinto’ del natural
y los perhles a su tamano.

LEs cHEFS-D’®UVRE DU STYLE Louis XVI.— Premiére série. Décorations intérieurs.
Un album de 40 planches (34 < 26), tirées en phototypie et précédées d'une
notice par H. M. Magne. — Librairie 'd’Art R. Ducher. Paris. Prix (en car-
ton), 60 fr. :

Reprodiicense conjuntos, artesonados y obras de ebanisteria, chimeneas, etcé-
tera, de los palacios. de Versalles, Paris, Fontainebleau y de las colecciones par-
ticulares. i

NTERIEURS MODERNES ANGLAIS ET FRANGAIS:— Un album de 40 planches (44 x32),
tirées en phototypie avec 47 documents. — Librairie, d’Art R. Ducher. Paris.
Prix (en carton), 75 fr. 3

Veintitrés interiores de casas de campo y veinticuatro urbanos.

LEs BOMBARDEMENTS DE NANCY; VILLE OUVERTE (1914-1918).— Eglises et monu-
ments meurtris, les victimes, les dégats.— £. Badel.— Nancy, Crépin-Le-

bland, 1919, In 8°, 102 p. et pl.; 4 fr.

Mémoires publiés par les membres de la mission archéologique frangaise au Caire
XI. Le TEmMPLE D'EDFOU, pubhe d’aprés les estampages recueillis par le marquis
de Rochemonteix. 2¢ partie. 'Em. Chassinat.— Chalons-sur-Sadne, imp. Ber-
trand, 1918 In 4°, 111-315 p.

INVENTAIRE DES MONUMENTS SCULPTES PRE-CHRETIENS DE LA PENINSULE IBERIQUE.
Premiére partie (Lusitanie; Conventus emeritensis).— R. Lantier.— Paris, de

Boccard, 1918.'In 8°, 57 p. ét' PI., 20 fr.

MEDELTIDSMALNINGARNA T DADES]6 ‘OCH OFVER GANGEN FRAN ROMANSK STIL TILL
GOTIK. — Ew. Wrangel och O. Rydbeck. —Stockolm, Wahlstrom och Wids-
trand, 1919. In 4°, IV~45 p. et 14 pl., 44 frs. |
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REVISTAS ESPANOLAS

El claustro de Silos. Origen del arte romdnicobizantino en Esparia.— Fray Ramiro
de Pinedo. (Alfa, revista mensual publicada por la Comisién de Iniciativas.
Afio I, nims. 1, 5 y 8. Enero, mayo y agosto de 1920.— Burgos.)

El claustro bajo de Santo Domingo de Silos es uno de los monumentos mas
interesantes y sugestivos de nuestra patria. El malogrado Bertaux le dedicé unas
bellas paginas hace algunos afios en la Gazzete des Beaux Arts; después, tan sélo
de pasada ha sido estudiado. Merece que se vuelva a hablar detenidamente de él,
que se analice su arte y se discutan las influencias que han actuado sobre sus for-
mas. Por ello, estos articulos de Fr. Ramiro de Pinedo, monje de Silos, son de
gran oportunidad al presentar de nuevo un problema interesantisimo y que estaba
un poco olvidado.

La destruccién de la iglesia del Monasterio de Silos en el siglo XVIII no fué
tan total como se ha afirmado: aun por rincones y sitios medio ocultos se puede
rastrear parte del templo construido por el santo y colegir algo de su estructura;
esperemos que en dia no lejano se haga esta labor, ala que deben ayudar los inte-
ligentes benedictinos que ocupan el edificio y que tan demostrado tienen su amor
a la cultura y a las tradiciones de la vieja abadia, limpiando el arco de herradura
de la puerta de las Virgenes, descubriendo los huecos, hoy tapiados, de la Sala
Capitular, y haciendo alguna otra investigacién que sera seguramente de gran pro-
vecho para la historia arquitecténica del edificio. Bajo la capa de cal que cubre la
iglesia deben quedar parte de los muros romanicos; seguramente lo es el de Me-
diodia casi integro.

El problema del claustro esta hoy planteado en los siguientes términos: su fecha
es remota y muy segura, anterior a la de todos los claustros romanicos franceses; no
guarda analogia con ninguno de ellos; sus fustes con éntasis bien acusados, sus
capiteles de forma extrana, con un labrado plano y representaciones fantasticas, son
tnicos en el romanico de Espana y Francia. ¢De dénde provienen estas formas?
La hipétesis mas aceptable es la que ve en ellos la obra de artifices musulmanes
educados en el trabajo del marfil y de los metales. No todo el claustro bajo tiene
este caracter. Dos de sus alas son mas viejas, mas indigenas, podriamos decir, que
las otras dos, en las que es ya evidente la influencia romanica francesa; sirvan de
ejemplo capiteles como el de la Huida a Egipto. En el claustro alto se imité, ya en
periodo avanzado, la disposicion y algunos capiteles del bajo. La iglesia, de la que
quedan la magnifica puerta de las Virgenes, un rosetén, muros y arranques de
bévedas, construy6se ya bajo la influencia francesa, aunque con caracteres muy
especiales, tal vez después de parte del claustro bajo, que pudo empezar a labrarse
en el siglo XI para un edificio anterior, el labrado en tiempo de Fernan Gonzalez,
con puerta al claustro, situada donde la actual, iglesia de la cual quedaria el arco de
herradura empotrado hoy dia en la puerta de las Virgenes.

Fray Ramiro de Pinedo sostiene en este articulo una hipétesis demasiado atre-
vida, a nuestro juicio: la de que el claustro es obra influida por las construcciones
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anteriores de la abadia, tanto como por el arte romanico. La iglesia de Fernan
Gonzalez seria mozarabe y del grupo de edificios de los tan definitivamente recién
estudiados por el Sr. Gémez Moreno, lo que no niega el arco de herradura conser-
vado; en el claustro actual no hay ningtin elemento que pueda referirse a aquel
arte tan genuinamente nacional. La pilastra y capitel que se suponen anteriores
son perfectamente romanicos.

La parte mas interesante y sugestiva de este articulo del monje de Silos es la
dedicada a comentar los més viejos capiteles del claustro, con ayuda de los Salmos,
las tradiciones musulmanas y las obras de los antiguos escritores religiosos, espe-
cialmente de San Isidoro. En este terreno, tan inexplorado y tan fecundo, el padre
Pinedo seguramente nos reserva todavia estudios interesantisimos y sagaces como
el que comentamos.— T. B.

REVISTAS EXTRANJERAS

La decoracidn arquitectonica en Inglaterra, por A. E. Ballock. (Architectural Re-

cord. — N. York, julic 1920.)

Contintia examinando el estilo de los hermanos Adam, en los detalles de deco-
racién de interiores (chimeneas, puertas y revestimientos de habitaciones). Ilustran
este articulo cuatro fotograbados y seis dibujos a escala.— R. L.

Patio del Palacio Porelli, en Roma, por Harold Donalson, con dibujos de R. M.
Kennedy (con ocho fotograbados y dos dibujos a escala). (Architectural Re-
cord. — N. York, agosto 1920.)

Estudia un bonito ejemplar de decoracién mural arquitecténica de fines del
siglo XVI. Aunque de reducida escala, aunaba los recursos de las tres artes her-
manas, porque los recuadros de la decoracién de marmol blanco estin pintados al
fresco, aunque muy estropeados, y los nichos han debido contener estatuas. No
hay noticias del autor de esta pequefia obra maestra; el del articulo se inclina a
creerla obra de juventud del maestro Domenico Fontana, atribucién que hace muy
verosimil el caracter de su estilo. — R. L.

La arquitectura civil en Puerto Rico, por S. Baxter (con 17 fotograbados y ocho

plantas). (Architectural Record.— N. York, agosto de 1920.)

Durante la dominacién americana se ha desarrollado en esta antigua colonia
espaiiola la arquitectura civil con gran impulso, sobre todo para edificios escolares.
En este articulo se presentan varios ejemplares de importancia, asi como también
de edificios municipales y mercados, debidos todos al arquitecto del Gobierno
insular, Adrian C. Finlayson. El material principalmente usado ahora en el pais es

— 935 —



ARQUITECTURA

el cemento armado, que ha substituido casi por.completo al ladrillo y mamposteria,
que empleaban los constructores de la época espaiola. El nuevo material ha dado
muy buen, resultado, sobre todo para resistir los efectos de los temblores de tierra.

Los edificios resefiados presentan en general amplias disposiciones, muy bien
adaptadas a los requerimientos. del clima tropical de Puerto Rico. En cuanto a su
aspecto y condiciones artisticas, hay de todo; en aquellos casos en que ha presidi-
do la sobriedad, ateniéndose a la naturaleza del material empleado, los resultados
parecen ser bastante aceptables; pero no asi cuando se ha recurrido a formas de
estilos pretéritos, principalmente clasicos y hasta del Egipto faraénico. Cierto es que
los modelos dejados en las Antillas por el arte espafiol no son, ni mucho menos,
dechados de buen gusto; pero al querer evocar los recuerdos del pasado, se han po-
dido aprovechar mejor los elementos de la gran tradicién artistica espanola.—R. L.

PERIODICOS ESPANOLES

El arte publico en Madrid.— La educacién estética del pueblo.— Gabriel Abréu y
Barreda, arquitecto. (£l Sol, aio IV, nim. 939. Madrid, 6 de agosto de 1920.)

Es. necesario difundir el arte lo més posible, que a todos llegue por igual, ricos
y. pobres. El pueblo necesita una educacién estética que le ensefie a apreciar el
arte; esta es la labor primordial que debe iniciarse en la escuela primaria, como
vienen haciendo otros pueblos desde hace afios. Reproduce el Sr. Abréu parrafos
de una circular de Lepage, inspector general de las escuelas municipales de Bru-
selas, sobre la educacién artistica en las escuelas.

PERIOD_[COS EXTRANJEROS

Pour les ruines antiques de I' Afrique du Nord: Le trésor enseveli. — L. Bertrand.

(L’Echo de Paris, 5 juin 1920.)

Appel aux anciens et aux nouveaux riches (pour la conservation des antiquités

africaines). — L. Bertrand. (L'Echo de Paris, 11 juin 1920.)

Le meuble de la maison. — L. Vaillat. (Le Figaro, 8 juin 1920.)

Les salons de 1920: L'art religieux. — C. Baussan. (La France [llustrée, 26
juin 1920.)

Monuments dit souvenir. — Lient* - C Rousset (Le Gaulois, 9 juin 1920.)
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