Vista aérea de la parte meridional de la ciudad de Flo-
rencia. A la derecha, los jardines de Boboli y la plaza
y el palacio Pitti. Se ve claramente el Ponte Vecchio
atravesado por corredores de la galeria de los Uffizi.
Se ha senalado en el plano la zona que se estudié en
el Concurso. (Foto del Instituto Geografico Militar.)

: om0 consecuencia de haber ordenado, en el transcurso de po-
cas horas, el abandono del frente a lo largo del rio Arno,
los alemanes decidieron la destrucciéon del antiguo centro

de Florencia. Con ello abrieron una herida mortal y pro-

dujeron un dafo irreparable a uno de los conjuntos pinto-
rescos e histéricos mas notables del mundo.

En la madrugada del 4 de agosto de 1944, tras el humo de la explo-
sién y los incendios, aparecié la tremenda mutilacién que se habia infe-
rido a la ciudad. Los puentes, dos de ellos de la Edad Media, y el ma-
ravilloso de Santa Trinidad, no existian ya. Quedaba tinicamente el Ponte
Veechio, indultado por los nazis por aquel su sentido romantico de lo
pintoresco; pero cuya salvacién habia costado la destruccién de toda la
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gran zona a izquierda y derecha del rio alrededor del puente mas an-
tiguo de la ciudad.

Durante dos afos, antes que la reconstruccién entrase en su fase ac-
tiva de proyecto, tuvieron lugar muchas conferencias, polémicas y es-
tudios en el intento de buscar las orientaciones que fijasen el problema
urbanistico en sus bases fundamentales.

En la tragica visién del conjunto donde la vida del trabajo y del
pequeno comercio florentino habia sido tradicionalmente mas intensa, la
arquitectura del Brunelleschi y del Vasari, algunas antiquisimas iglesias,
hermosos palacios y las torres mutiladas que habian resistido las ruinas,
aparecian por primera vez exentas a la luz del sol, emergiendo entre la

cruda belleza de las ruinas.
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Vista desde la torre del palacio Vecchio de la zona destruida
y de la parte Sur de la ciudad sobre la izquierda del Arno.
A la izquierda, arriba, los jardines de Boboli y el palacio
Pitti. Abajo, los tejados de la galeria de los Uffizi. En el
centro, el Ponte Vecchio con el corredor del Vasari. A la
derecha, las ruinas del puente Santa Trinitd. A la derecha,
abajo, Via Porsantamaria, con las torres trecentistas que han
resistido a la destruccién. (Fotografia del Ayuntamiento de
Florencia.)

Plano del estado de la ciudad precedente a la destruccion.
La linea de cruces indica los limites concedidos en el con-
curso para el plan de reconstruccion. (Plano del Ayunta-
miento de Florencia.) Y

Toda aquella edificacién que habia sido obra de la historia y de la
civilizacion, que habia formado un barrio pululante de vida y que ha-
bia asumido, a través de una estratificacién secular, inconfundibles as-
pectos, tenia que ser reconstruida de tal modo, que continuase y perpe-
tuase los elementos vitales que habian desaparecido.

Mais de veinte palacios de notable arquitectura, diez torres medievales,
ademas de muchas casas de gran valor histérico, habian sido destruidas.
Ademas, el Corredor vasariano que une, a través del Ponte Vecchio, la
Galeria de los Uffizi con el Palacio Pitti, el Palacio Guelfo del Brunel-
leschi, la iglesia de San' Stefano y muchos otros edificios, resultaron
gravemente danados.

Y con ser estas destrucciones una pérdida irreparable, el dafo mas
grave fué la destrucciéon de una ciudad que contenia en si misma carac-
teres delicadisimos, relaciones volumétricas y plasticas muy complejas,
fruto de una superposicion de siglos. Esta unidad urbana se encontraba
de pronto con una mutilacién, absolutamente ilégica, que presenta unos
problemas de reconstruccién totalmente incongruentes y de una comple-
jidad tal, como no han tenido lugar en ninguna otra ciudad damnmificada
por la guerra.

En Florencia, cualquier proyecto nuevo, arquitecténico o urbanistico,
lleva anejo, casi siempre, un justificado temor a causa de los infelices
resultados de miltiples saneamientos llevados a cabo en la parte vieja.
El primero, entre todos, la demolicién, en 1888, del mercado y del
ghetto, muy préximos a la zona actualmente destruida, trajo como con-
secuencia la formacién de una plaza y de un barrio que constituyen
uno de los peores ejemplos del urbanismo italiano del 800.

La consideracion de estos precedentes es esencial para la compren-
sion de las condiciones en las cuales se iniciaron los primeros contactos
con el problema: fué muy importante un articulo del critico de arte
Bernardo Berenson, que proponia reedificar los edificios segin su as-
pecto preexistente. Aunque esta postura fué desechada inmediatamente



Vista del Puente de Santa Trinitd, tomada desde cl Puente Vista del Puente de Santa Trinitd.
alla Carraia.

Vista del Puente alla Carraia. Vista del Puente alla Carraia, tomada desde el Pignone.

Vista de la Plaza de la Signoria. . Vista del anfiteatro de los Reales Jardines de Boboli.

Vista del Arno, en Porta S. Nicola. Vista del Palacio Corsini, en el Arno.
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por la oponién general, es cierto, sin embargo, que tuvo influen-
cia en determinadas posiciones mentales.

El grupo de arquitectos presenté una proposicion para hacer
preceder, al plan de reconstrucciéon del centro, el plan urbanis-
tico general de la ciudad, al objeto de establecer mas objetiva-
mente aigunos elementos importantes de la total estructura ur-
bana, tal, por ejemplo, el trafico. Esta propuesta no tuvo éxito.
Hay que achacar tal negativa a las influencias de que antes ha-
blamos como resultado del articulo de Berenson.

E s oportuno y ttil para la valoracién intrinseca del problema dar
una descripcién sumaria de los mas importantes factores del tema
en su caracter urbanistico.

Desde un punto de vista de ambientacién, los puntos cardinales
de los cuales partia la mayor influencia para la articulaciéon del
nuevo plan de ordenacién eran los grandes conjuntos monumenta-
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El puente de Santa Trinita de Ammannati, en 1571.
La critica moderna pretende que en este maravilloso
ejemplo de arquitectura habia tenido influencia el
genio de Miguel Angel. (Foto Detti.)

Las ruinas del puente de Santa Trinita. Se ha deci-
dido reconstruirlo como estaba. (Foto Pineider.)
Vista del Ponte Vecchio, de la colina y de la zona
de la margen izquierda del rio Arno. (Foto Detti.)
El Ponte Vecchio después de la destruccion. (Foto
Detti.)

Una vista de la. ciudad hacia el Norte, antes de la
destruccion. A la derecha, el Palazzo Vecchio, y a
la izquierda, el campanil de Giotto y la cupula de
Brunelleschi. (Foto Pichi Sermolli.)

La misma vista después de la destruccisn. Se aprecia
el vacio que han producido las minas. En primer
plano, el interior del Ponte Vecchio. (Foto Detti.)




Vista de la Via Bardi antes de la destrue-
cion. (Foto Pichi Sermolli.)

Via Bardi después de la destruccion.

Vista de los Lungarnos, del puente de Sun-

ta Trinitd y, en primer plano, los edificios
de Borgo San Jacopo.

Vista de la misma parte después de la des-
truccion. A la derecha se entreven los res-
tos del puente de Santa Trinita.

les de la Plaza Signoria, de los
Uffizi y del Palacio Pitti, y mas
directamente otras arquitecturas, igle-
sias, palacios y torres, que, como
hemos dicho mas arriba, encontran-
dose aisladas dentro de la zona des-
truida, presentaban un delicadisimo
problema de «acompafamiento». En
el centro, el Ponte Vecchio, excep-
cional conjunto «pintorescoy, con sus
innumerables tiendecillas agrupadas a
sus flancos, habia quedado totalmen-
te incolume y completamente aislado.

Si el medio ambiente podia cons-
lituir una condicién vinculativa, el
rio, por el contrario, junto con la co-
lina, cuyo arbolado se pone, con los
jardines de Boboli, casi en contacto
con el centro, y ademas una zona a
sanear en la margen izquierda del
rio, afectada por las destrucciones,
ofrecian recursos urbanisticos de gran
importancia a los efectos de una no-
vedad en la recomposicién estructu-
ral del centro siniestrado.

También el trifico imponia unas
modificaciones en las dimensiones de
las calles, necesaria por lo menos
para dar una estricta suficiencia a las
necesidades locales. En efecto, ex-
ceptuada una penetracién del trafico
paralelo al Arno sobre la orilla iz-
quierda, no podian satisfacerse ac-
tualmente otras exigencias de mayor
importancia, dado que el problema
existe en forma muy grave en toda
la parte central de la ciudad, y pue-
de ser resuelta tnicamente con me-
didas que afectan a la estructura ge-
neral de Florencia.

El wltime y méas importante fac-
tor que, ademas de proporcionar el
material de composicion mas valio-
$0, contribuia en mayor escala a la
orientacion sustancial de la recons-
trucciéon, era la tradicional funcién
de la zona. Estd dicho., en efecto,
que en la lenta estratificacion del
centro, el Ponte Vecchio, lleno de
tiendas, y la vida en torno a él, cons-
tituian un caracteristico y homogé-
neo barrio comercial y artesano.

El aspecto movido y pintoresco,
fraccionado y tortuoso de la vida del
barrio y de sus edificios, eran, si pue-
de decirse, el lento producto de esta

secular forma de vida.

Proyecto «Ciudad sobre el rio».—Primer
premio «exaequoy. Arquitectos: Detti, Giz-
dulich, Pagnini, Santi. (Plano del Ayunta-
miento de Florencia.)




Sobre las tendencias estéticas acer-
ca del aspecto del nuevo centro fue-
ron muy aclaratorios los estudios que
en este sentido hicieron el eritico
de arte C. L. Ragghianti y el arqui-
tecto G. Michelucci, que destacaron,
en sus valores sustanciales, la mane-
ra sobre la que debia iniciarse el
proceso” de formacién de la nueva

estructura.

L a téndencia a reducir el proble-
ma urbanistico a las menores dimen-
siones posibles, originada, de una
parte, por un sentimiento de con-
servacién del caracter antiguo de la
ciudad, y de prudencia frente a las
nuevas ideas, por otra, habia dado
ya sus primeros resultados en la re-
composicién casi total de algunas to-
rres en lugares delicados de la zona-
destruida.

Asi, al objeto de desvincular de
direcciones preestablecidas el pro-
yecto del plan, se consiguié obtener
en el bando del concurso del ano
1946 que se permitiese una amplia
libertad de ideas a los concursantes

y que fuesen afadidos a los proyec-
tos de reconstruccién aquellos de re-
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formas interiores de algunas zonas en Proyecio «I Ciompiy.—Primer premio «exaequoy.
Arquitectos: Bartoli, Gamberini, Focacci. (Plano

las proximidades de las partes des-
del Ayuntamiento de Florencia.)

truidas, que darian mayor homoge-

neidad al conjunto.
Proyecto «Florencia sobre el rioy.—Segundo pre-
mio «exaequoy. Arquitectos: Gori, Ricci, Salvioli.

El concurso proporcioné una gran
(Plano del Ayuntamiento de Florencia.)

cantidad de ideas y de soluciones, X

y la Comisién, compuesta de trein- Proyecto «Santa Felicitay.—Segundo premio «exae-

AR e R e quoy. Arql{nfecws: Boni, Dori, Mor.ozzi, Pastori-
’ ni, Pellegrini. (Plano del Ayuntamiento de Flo-
- rencia.)
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Proyecto definitivo elaborado por los arquitec-
tos clasificados con los cinco primeros pre-
mios. (Plano del Ayuntamiento de Florencia.)

La zona de la izquierda del rio en el proyec-
to ejecutado por el Ayuntamiento, con las mo-
dificaciones aconsejadas por la Comision mi-
nisterial. (Plano del Ayuntamiento de Flo-
rencia.)
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de los primeros cinco proyectos premiados la redaccion del plano
definitivo sobre la base de unos conceptos que reunieran cuanto de
mas interesante y vivo habia surgido del concurso y de las polé-
micas preliminares.

Estas condiciones de amplia participacién, y el hecho de que el
Ayuntamiento no estaba dispuesto a aceptar propuestas de expro-
piaciones en la zona, limitaron sin duda las posibilidades de com-
posicién urbanistica y dirigieron los proyectos hacia una estructu-
racion sensible al caracter fragmentario de la propiedad. El deseo
de algunos organismos urbanisticos que estaban interesados en la
conservacion de los volimenes de edificacion primitivos daba lugar
a una coordinacién sistematica del nuevo centro, manteniéndola en
un orden de medida y de proporciones apropiadas al caracter ex-
tremadamente vario del urbanismo medieval de la ciudad.

En el proyecto, los edificios de valor arquitecténico, palacios, igle-
sias y torres, estaban cuidadosamente compuestos en el ambiente
espacial que les era propio. Se habia proyectado una galeria de
tiendas en planta baja a todo lo largo de la via Porsantamaria,
la que, torciendo después sobre el Lugarno, formaba un conjun-
to de amplias terrazas en un grupo de hoteles previstos en este
emplazamiento, disponiendo a cada momento de nuevas y suges-
tivas perspectivas y afectando, en definitiva, a la vida del comer-
cio y, por consiguiente, a la distribucién interna de un gran na-’
mero de edificios privados.

Sobre la margen izquierda del Arno se proyectaba reconstruir,
como estaban antes, los edificios de la espalda del Ponte Vecchio,
v sus caracteristicas tiendas se continuaban a lo largo de dos
caminos de peatones, porticados, sobre el rio. En la misma mar-
gen, el Borgo San Jacopo se alargaba para formar una plaza
oblonga, prohibida al trifico, que venia a aumentar el caricter
del precioso mercado de la zona. El trifico sufria un cambio
desde aqui en una via en arco, la que, penetrando decididamen-
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Primera reconstruccion de la Via Porsantama-
ria; a la izquierda, una de las torres que han
resistido.

Aspecto un poco alarmante de algunas recons-
trucciones en Via Guicciardini.

te en una zona malsana interna, constituiria un eficaz instrumento de
reforma interior.

Hacia la colina, una escalinata rompia la hilera de casas y salia hacia
la altura de Belvedere con la novedad de un enlace directo con el cen-
tro, de los estupendos jardines de Boboli y de algunos maravillosos
puntos de vista panoramicos.

Un capitulo importante eran las ordenanzas que destinaban, entre
otras cosas, todos los edificios, a excepcion de sus tultimas plantas, a
talleres de artesania, oficinas y estudios para artistas y profesionales.

Estos elementos de composicién formaban un sistema articulado, que
manteniendo la natural funcién del comercio y de la artesania tradi-
cional de la zona, reivindicaban para la vida de la colectividad la pro-
piedad privada.

Este plan era, indudablemente, un proyecto de gran compromiso,
que, centrado en el equilibrio de diversas tendencias, contenia todavia
viva la miltiple contribucién de ideas que habian surgido en el con-
curso de proyectos y en la opinion de la critica. -

En efecto, a través del articulado urbanistico que hemos descrito,
tenia sin duda el proyecto el proporcionar grandes posibilidades a la
arquitectura individual, y ademas daba lugar a un criterio abiertamente
moderno que habia podido conferir caracter propio a la reconstruccion,
sin peligro de transiciones bruscas entre lo viejo y lo nuevo.

El Consejo Municipal suprimié la galeria de tiendas, el camino de
peatones sobre el Arno y anulé las disposiciones que regulaban los des-
tinos de los edificios; las otras Comisiones ministeriales, con un pro-
cedimiento administrativo que duré otros dos anos, aconsejo al Ayunta-
miento modificar de modo sustancial el criterio sobre zonas siniestradas
del rio, suprimiendo, por tanto, en el proyecto aquellos elementos ur-
banisticos mas importantes y privandolos del equilibrio, que era la ga-
rantia de la gradual tarea de construccion en un tema de tanta deli-
cadeza.

La sospecha, que motivé la actitud de las autoridades, por temor
de aquella atmésfera de modernidad arquitecténica que llevaba el pro-
yecto, ha conducido, como hemos visto, a eliminar muchos de aquellos
elementos urbanisticos que podian articular los espacios externos de
calles y plazas e internos de los edificios, y a llevar a un problema de
superficies lo que, a nuestro juicio, lo era de voliimenes orginicamente
conjugados.

El aspecto estético de la reconstruccién no puede ser otro que una
consecuencia. Es un problema parcial en si mismo y que tiene conexién
con la validez de la organizacién del plan.

También la excesiva confianza en el factor espontaneidad y, como
consecuencia, en el desarrollo de unas progresivas soluciones naturales
en el tiempo, ha sido traicionado con el impulso que han tomado las
obras de la reconstruccién, las cuales, respondiendo a intereses dema-
siado lucrativos y evoistas de la propiedad privada, se reflejan directa-
mente sobre la arquitectura.

No hay duda de que en un caso de tan extremo cuidado como este
de Florencia no se pueden deducir consideraciones validas en torno
al urbanismo y su ineficacia.

Condiciones particularisimas de ambiente y el caracter de falta de
homogeneidad que han influido en el tema, hacian de este caso un
ejemplo del todo excepcional. No podia ser, y ya lo habiamos visto, un
problema corriente de reconstruccién, porque faltaba un cardcter ar-
quitecténico bien definido que lo pudiese justificar, como ha ocurridoe
en muchos nicleos urbanos de Ttalia y de otras naciones.

Por otro lado, el ambiente de la ciudad era tal gue no consentia
soluciones de absoluta novedad estructural. Los puntos esenciales de
todo moderno estudio de urbanizacién son los factores de naturaleza so-
cial y funcional; y como sobre éstos prevalecen agui elementos de otra
indole, la reconstruccién tiende a perder las caracteristicas de un pro-
blema humano actual.

No se puede formular un iuicio definitivo sobre la reconstruccién del
centro de Florencia, que estdi en la iniciacion de sus realizaciones.
Juicios que pueden pecar de la falta de imparcialidad propia de aque-
llos que, habiendo colaborado en muchos aspectos, pueden estar sujetos
a un sentimiento de queja. Nos gueda la conviccién de que tvinicamen-
te la libertad mental de concebir el urbanismo como sintesis objetiva
capaz de interpretar los factores humanos y sociales puede conducir a
conclusiones actuales validas, histérica y artisticamente.





