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Hoy en Italia se preguntan muchas cosas a los arquitectos.
Y ellos, posiblemente para suplir la marginacién del hecho
proyectual dentro del proceso productivo, no se muestran pre-
cisamente avaros con las respuestas. En todos los campos,
incluido el periodismo. Pero, ¢de qué escriben? y, sobre todo,
¢se puede rastrear la actual condicion de la comunicacién en
arquitectura a partir del panorama que ofrecen las revistas
editadas en nuestro pais?

La inmensa mayoria de los titulares, referidos mas al pro-
pio sistema de la informacién de masas que a la comunicacion
especifica, puede dar la impresion de acreditar sobre todo una
especie de obsesiéon por la informaciéon de la que serian presa
los arquitectos como si quisieran exorcizar la angustia del
presente o, mas bien, la de su condiciéon profesional. El hecho
de descubrir a un ritmo mas o menos semanal (de hecho éste
es el plazo de los intervalos de salida de las revistas italianas
o extranjeras de amplia difusién en nuestro pais) que, a pesar
de todo, se siguen produciendo proyectos, consigue dar vida
en los arquitectos (e incluso a legitimarla) su peculiar condi-
cién de doble ciudadania con respecto a la arquitectura y a su
practica, a la que hay muchos que riden tributo de lealtad
sélo por el hecho de que se sabe que existe la posibilidad de
la traicién. Esta condicién personal —que es la de muchos—
parece haberse trasladado a la redaccién de la mayor parte
de las publicaciones. Todas —o casi todas— parecen prontas
a jurar fidelidad a la arquitectura sélo para abandonarla en-
seguida, incapaces como son de definir, con respecto a ella,
numero tras numero, es decir, en un tiempo mesurable, una
relacién capaz de configurar el valor del propio trabajo de
proyectar. Ante la imposibilidad de proporcionar esta respues-
ta se van privilegiando otras hipétesis que tienen siempre el
extrafio mérito de demostrar que el problema es otro.

En el editorial del quincuagésimo afio de Casabella, hon-
radamente y quizd incluso autocriticamente, Maldonado reco-
noce que muchas veces en lugar de hacer su opcién —y, por
lo tanto, de proyectar— ha contemporizado, recordandonos con
Habermas que la estrategia de la elusion no puede ser nunca
practica proyectual.

La idea de proyecto que aparece tras la linea de Casabella
queda asi tan bien estructurada y tan elegante, que quisiera
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servirme precisamente de ella para emprender este breve viaje
por las actuales publicaciones y la informacién de la arqui-
tectura en Italia, orientado de todos modos a captar y com-
prender, dentro del contexto de la pregunta inicial sobre el
caracter especifico de la escritura de los arquitectos, si las
continuas y siempre presentes declaraciones de pluralismo
forman parte y se pueden adscribir todavia al sistema de la
contemporizacién recordado por el director de Casabella o si
mas bien —tal como pienso yo— pueden servir finalmente
para introducir las primeras infracciones a la deseada linea
de oficialidad a la que desde el 20 de junio del 76 se ha in-
tentado, en nombre del pluralismo, dar vida también en ar-
quitectura.

Semejante reflexién aparece complicada por una situacién
general en la que, tras un largo silencio, también las genera-
ciones mas joévenes han decidido por fin hacer cuentas con
la proyectacién (tal como testimonia, entre otras cosas, la ele-
vada participacién en los concursos) y en la que, frecuente-
mente, los proyectos estan destinados a convertirse en la casi
Unica oposicién a esa nueva forma de encargo en que se han
convertido las revistas. La generacién de arquitectos italianos
cuyos trabajos han sido acogidos en esta misma publicacién
parece no haberse podido resistir a esta seduccién. Volvién-
dose en algunos casos incluso demasiado disponible, ha inten-
tado establecer, precisamente a través de las revistas, una
relacién con los padres, aunque sin llegar a traspasar el um-
bral del museo. Igual que el tltimo de los Trotta en la Cripta
dei Cappuccini de Roth, que se siente satisfecho de poder com-
prar a un primo lejano vendedor de castafias un reloj de plata
como si poseyera de nuevo la Austria felix, algunos de estos
arquitectos se contentan con entresacar a través de los pro-
pios trabajos publicados sugerencias e imigenes de padres
viejos y nuevos —a veces anagrificamente mas jévenes que
los hijos— como si poseyeran la arquitectura.

El hecho de que esta generacién lleve ya varios afios tra-
bajando en esta direccién ha provocado que las revistas se
hayan adjudicado en la practica la forma de una institucién
irregular que, por ejercer un auténtico control sobre los ar-
quitectos, ha acabado por llevarlos a la practica de un com-
portamiento de publicacién mas que de proyecto.
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Es por esto, probablemente, por lo que parece haber tenido
tan buena fortuna el proyecto editorial de Casabella. Después
de dejar sentado que el mundo de los arquitectos es muy
pobre en tradicién y mas bien incapaz de asumirla y de ela-
borarla, se hace inevitable ante el desconcierto evitar opera-
ciones segregadoras en el campo de la arquitectura, esfo zarse
por presentar las obras de arquitectura en una conexicn te-
mdtica lo mds amplia posible y alterar los términos de la
proyeccion. Reducido el proyecto a imégenes del tamafio de
un sello de correos y olvidado el disefio y con €l los puntos
del programa y todo lo que corresponde al apartado de la
construcciéon mental y material del proceso, el interés se tras-
lada hacia los mas generales problemas de gestion.

Gestién en la que los arquitectos tienen poco espacio y en
la que no llega a emerger el verdadero significado del pro-
yecto como factor de conocimiento y capacidad de transcribir
por medio de los propios instrumentos disciplinares —por
medio de los signos— las propias experiencias de vida y, por
consiguiente, las opciones que las han determinado.

He utilizado el término elegancia al hablar de este proyecto
precisamente porque, una vez eliminada la capacidad de los
arquitectos de ser autores de propuestas y, por tanto, de las
refutaciones que la sociedad sigue planteando, se ha llegado
a eliminar elegantemente la contradiccién que viven los ar-
quitectos de hoy, que han llegado a ser un auténtico cuerpo
social (son 50.000 los licenciados en arquitectura en nuestro
pais) de frente a la sociedad que los ha querido en tan enorme
cantidad.

Destituyéndolos se acaba por controlarlos.

Y es por esto por lo que yo personalmente veo con recelo
las presuntas declaraciones pluralistas de las redacciones de
las revistas, sobre todo en relacién con el actual modo de pro-
duccién de la informacién que proponen éstas. De hecho, no
creo que tenga mucho sentido remitirse a las méas altas ins-
tancias o a las predicciones temporales cuando el espacio
para el debate que promueve el pluralismo se va definiendo
cada vez mads como un lugar en el que se plantean preguntas
inexorables para obtener respuestas precisas.

Precisamente desde el momento en que pluralismo lleva
justamente hacia adelante la propia batalla por eliminar vi-
siones sectoriales, estd lanzando a la arquitectura su propio
desafio con el fin de que a través de sus sujetos sociales ex-
plicite al maximo su posicién. A mi modo de ver, por el mo-
mento el desafio ha sido aceptado solamente por aquellas
posturas que, partiendo de la explicitacién de los problemas
planteados por la propia imaginacién, tienden menos a ilustrar
el mundo tal como es que a aludir a como deberia o podria
ser. Pero las revistas continian avanzando por una via doble.

Casabella, y también Parametro y las recientes Hinterland
y Spazio e Societd, al tolerar el proyecto de arguitectura y
reducir progresivamente los problemas de la imagen, tienden
a colocar todas las cosas en una situacién sin conflictos, en
una condicién sin contradicciones. L’Architettura, Domus y
Controspazio, por el contrario, parecen conceder mas atencién
a los productos proyectuales. A los profesionales, las dos pri-
meras, y al experimentalismo disciplinar, la tercera. Estas tres
publicaciones, desde luego las mas difundidas en el mundo
profesional, viven una complicada relacién con los arquitectos
por el hecho de que al presentar frecuentemente produccio-
nes personalizadas, provocan la reaccién del patrimonio per-
sonal del autor, presentado con lo personal del que esta lla-
mado a leer y a interpretar estas obras. Domus atenta al pa-
norama europeo, y Controspazio y L’Architettura, mas espe-
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cificamente nacionales, parecen, sin embargo, incapaces de
activar un debate, de formular preguntas, prefiriendo respon-
der a cada una en un plano diferente e incluso, me atreveria
a decir, dimensional. Quiza demasiado pendientes de defender
lo que en tiempos fue su primado especifico (en definitiva, su
misma férmula), contintian con cierta fatiga reflejando cada
una en si misma el propio producto. Domus en la produccion,
L'Architettura en la practica profesional, y Controspazio en
lo arquitecténico. Acreditando asi un exterior, un mercado de
trabajo inmutable, L’Architettura y Domus realizan una re-
duccién a partir de lo imaginario, de la invencién formal,
reputidndole unos instrumentos incapaces de captar las trans-
formaciones materiales de la arquitectura en la mutacién de
la ciudad; Controspazio parece incluso temerosa de acreditar
la arquitectura interrumpida que presenta como verdadera
propuesta real con la que la ciudad estd llamada a confron-
tarse y, en ultimo término, a encontrar en ella una posible
imagen.

No obstante, estas dos lineas son al mismo tiempo capaces
de confrontarse, de confundirse, de intercambiar sus partes, de
promover iniciativas en busca del pluralismo de significados
presente en todas las experiencias. Asi pues, tenemos una
abundante informacién, mds atenta, sin embargo, a la arqui-
tectura en tanto que producto que como proyecto, mas a los
resultados que a las personas (y a sus respectivas historias)
que han trabajado en ellos. Estando ausente la dimension de
trabajo, de opcidn, de tiempo, resulta extremadamente dificil
retroceder hasta los itinerarios proyectuales. Con semejante
método el proyecto publicado se convierte asi en el enésimo
objeto indescifrado del silencio que rodea nuestra vida coti-
diana y en los dibujos de las indefinibles sombras de lo que
en realidad nos escapa. Imposible observar para descubrirse
a si mismo, confrontar para comprender. Las redacciones que
optan por hacer critica activan ademds una especie de divisién
entre el que hace de la composicién de arquitectura el propio
trabajo y el que lo divulga. Las revistas que tienen esta pre-
misa de redaccién, al hablar de ella terminan casi por opo-
nerse a los mismos arquitectos que presentan expropiiandolos,
como de hecho hacen, del tiempo real de consumo que tiene
todo proyecto y que la prisa por sacar al mercado acaba por
quemar y falsear. Por otra parte, al realizar una reduccién
indebida que hace aparecer como la misma cosa el trazar
lineas y el hablar de quien lo hace, estian activando la consi-
guiente homologacién de todos los resultados, de suerte que
hacen desaparecer todas las definiciones de ambitos de inter-
vencion, de puestas a punto que son con toda seguridad una
clave de lectura insustituible en una dimensién proyectual de
masas como la que caracteriza al reciente modo de produc-
cion de la arquitectura en Italia. Este es, a mi modo de ver,
el desafio de la actual gestién de Lotus International, que al
promover junto a sus aliados, A. D. y Archives d'architecture
moderne, una especie de seleccién internacional de la arqui-
tectura racional, hace descender la tentativa de proporcionar
casi una practica social capaz de realizar una mediacién entre
demanda social y disciplina.

Intentando encuadrar todas las cosas en un proyecto uni-
tario, quizd en la ilusién de poseerlas, estas posturas parecen
olvidarse de que las transformaciones de la ciudad, sean del
signo que sean, son ante todo patrimonio exclusivo de quien
las produce materialmente. ‘

Incluso una vez reconstruida totalmente la ciudad, dificil-
mente podra llegar a ser una isla feliz para los arquitectos.
Seguiremos recibiendo desafeccién y silencio. Seguiremos lu-



. chando contra ella con amor y violencia en busca de la defi-
niciéon de un nuevo y diferente ritmo productivo y de vida.
Avanzando en el territorio de la atemporalidad tendremos que
empezar a quitarnos de encima incluso la dimensién tempo-
ral a la que hemos sujetado nuestra vida. Proyectar en esta
dimensién, la unica capaz de promover el cambio, es decir, de
realizar en un tiempo previsible la produccion de una serie
de opciones dirigidas a la definicién de un objeto, puede con-
vertirse en un instrumento capaz de hacernos sentir el tiem-
po. Practicar esta tercera via, la de la visidon cotidiana de la
arquitectura capaz de atravesar la contradiccién arquitectura
de lo real-arquitectura de lo imaginado, significa exactamente
empezar por no considerar ya el tiempo como dato homogé-
neo, pero conociendo el valor diferente que le asigna la ciudad
en su cambio, asumirlo también como algo a proyectar. Hoy
la arquitectura es la tnica que esta de algin modo en grado
de medir, organizandolos, estos espacios que reproducen las
transformaciones de la ciudad de manera siempre distinta.

Sin embargo, es dificil captar este fendmeno. La actual
transformacién de la ciudad, continuamente en suspenso en
su incesante cambio entre suefio y realidad, entre signos cier-
tos y procesos cada vez mas impalpables, nos obliga a un
atento examen de los instrumentos con lo que veremos fa-
bricar lo nuevo.

En la caja de anexos de la que Benjamin nos invita a
proveernos, las revistas por el momento estan ausentes. Han
elegido el atajo de hacer cronica del periodismo como si el
centro de la cuestiéon de proyectar el cambio no significara
para la arquitectura precisamente afrontar los problemas que
ella misma plantea, es decir, como si no significara proyectar,
sino que estuviese siempre un poco mas alld de donde se
estd trabajando: en la sociologia, en la participacién, en los
estandard, en la legislacidn...

Intentando responder también a esto, me he planteado al
principio de estas notas la necesidad de rastrear las caracte-
risticas propias de la comunicacién de la arquitectura. No tan-
to para reflexionar sobre cémo escriben los arquitectos como
para descubrir si es posible en el amplio panorama producido
evidenciar algunas posturas y quizas, corriendo el riesgo de
considerar revista precisamente lo que no quiere ser revista,
tender hacia la presentacién de una serie de materiales dife-
rentes, mezclados entre si y que la escritura mantiene juntos,
pero que son capaces de transmitirnos la dificultad actual de
comprender e incluso de informarnos sobre la condicién pro-
pia de las revistas.

En mi opinién, se estan moviendo ya desde hace algin
tiempo en esta dimensién algunos experimentos que a pesar
de estar entre posturas diferentes y simples diferenciaciones
y, paradéjicamente, a pesar de formar parte, o haberla forma-
do en el pasado, de algunas redacciones, han llegado a esta-
blecer con la comunicacién escrita una relacién casi metafo-
rizada para interrogarse sobre el sentido y sobre el significado
de hacer una revista de arquitectura.

De Vittorio Gragotti, Ezio Bonfanti, Franco Purini y Aldo
Rossi son demasiado conocidas las notas biogrificas y sus
relaciones muy localizadas con algunas manchetas para tener
que hablar aqui de ellas; y también el sentido de las diferen-
tes relaciones que han establecido estos arquitectos con la
comunicacién escrita, que los hace participes de la gran tra-
dicién italiana de los arquitectos que escriben, desde Pagano
a Rogers (un discurso aparte que rebasa el tratamiento de
estas notas merecen los criticos capaces de escribir sobre ar-
quitectura, de Persico a Tafuri).
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De hecho, a través del andlisis de la contribucién de estos
autores, los unicos capaces de hacer arquitectura al escribir,
me parece posible encontrar la hipétesis o, mejor, un proyecto
de anti-revista con capacidad de tomar entre manos el circuito
de produccién-consumo tipico del sistema de la informacién
en arquitectura.

Con Edilizia Moderna, Vittorio Gragotti, después de haber
consumado su propio aprendizaje en la Casabella de Rogers
a fines de los afios sesenta, ha sido el primero en interrumpir,
de un modo genial, esa peligrosa coincidencia, ese entretejer-
se que, teniendo la sefial de partida en el golpe de mano de
Bernasconi en Casabella, habia llevado a la informacién a re-
flejarse en la profesionalidad constructiva de las escudlidas
periferias de los afios sesenta. Con Edilizia Moderna la con-
frontaciéon adquiere dimensiones mundiales invitando a los
arquitectos a compararse, a proporcionar respuestas y pro-
puestas y a intercambiar informaciones sobre su propio tra-
bajo con los que estan implicados en la transformacién del
ambiente. Con inventiva, con fantasia, con la busqueda de un
lenguaje nuevo, con superposiciones y contaminaciones de sim-
ples contribuciones especificas llevadas hasta el limite, Gre-
gotti, sirviéndose también de las finisimas trampas de la ma-
quetacion de Michele Provinciali, llega a replantear algunas de
las experiencias que el movimiento moderno habia combatido
con mas tenacidad. A través de los numeros monograficos
dedicados al siglo XX, a la forma del territorio, a las Expo-
siciones o al rascacielos se va tendiendo un hilo rojo que, al
descubrir los nuevos materiales que conforman el territorio
de la arquitectura, subraya la necesidad de que los arquitec-
tos, convertidos ya en intelectuales publicos, no se dejen ex-
pulsar a cualquier precio de su propio universo representado
por la disciplina. Ya que éste —segin Gragotti— es el tnico
medio a través del cual el arquitecto se comunica con el mun-
do, tiene acceso a €l y puede en cierto modo contribuir a él.

La arquitectura, entendida como creacién continua de pro-
puestas y al mismo tiempo como complicacién de propuestas
que las hace volverse distintas y opuestas, ha llevado a Ezio
Bonfanti (otro discipulo de Rogers), con toda seguridad, a
hacer de la edicién milanesa de Controspazio la revista mas
interesante de esta década. Por lo menos un par de generacio-
nes de arquitectos se han formado con los materiales pro-
ducidos por esta publicacién, que con la arquitectura inte-
rrumpida parecia ofrecer la redencion de las desquiciadas
ideologias producidas por el desarrollo capitalista de la ciudad
haciendo posible una relacién diferente entre obra y realidad,
dirigida, mads que a un testimonio y una reflexién de la reali-
dad, a la construccién auténoma de la imagen mental de la
realidad.

No es casual el hecho de que Renato Nicolini, escribiendo
sobre una de sus mas ltucidas intervenciones —la que se re-
feria a la arquitectura de Aldo Rossi— subrayaba cémo de
estas posturas y arquitecturas surgia la imagen de una bur-
guesia todavia horrorizada por su propia historia.

Precisamente con esta historia y sus contradicciones, en-
tendidas en el sentido brechtiano como esperanzas, Franco
Purini y Aldo Rossi, al promover practicas de proyecto y ar-
quitecturas que hablan sobre todo de si mismas, han conse-
guido en planos diferentes hacer realizar a la arquitectura una
reflexién capaz de lanzarla hacia el discurso verbal. Purini,
reivindicando la necesidad de que la arquitectura vuelva a
convertirse, como en el pasado, en libro; Rossi, haciendo lite-
ratura sobre sus proyectos.



El deseo de alternativa que evidencian los dibujos de los
dos arquitectos me parecen los rasgos mdas actuales —y los
unicos— de una posible publicacién que quizd nunca sea pro-
movida por nadie pero que, en definitiva, y con toda seguri-
dad, seria capaz de atravesar con sus propios escritos e ima-
genes esa especie de doble ciudadania de la que hablibamos
al principio; una doble ciudadania entre realidad y evasién que
va configurando cada vez més para los arquitectos y para
muchos otros en nuestro pais, y bajo la forma de trabajo
0 no trabajo, los términos de una dialéctica muy importante
en nuesira misma existencia en la seguridad y la libertad.

Pero hacer esto significaria igualmente interrumpir, sin po-

sible apelacién, esta cada dia mas imposible dialéctica. ¢Po-
driamos continuar viviendo en la crisis si realmente consi-
guiéramos escribir desde el interior de ella? Ya han quedado
resquebrajadas muchas certezas del pasado; orientar hacia
este viaje a las revistas de arquitectura puede ser una indi-
cacién, aunque la situacion actual sea bastante parecida a la
interminable fila de camiones de la pelicula Convoy. Del mismo
modo que los camioneros del enorme culebron que va serpen-
teando por el asfaltado suelo de media Ameérica, cada revista
no sabe todavia por qué estd obligada a viajar, v posiblemente
ni siquiera quiere hacerlo. Pero el viaje es realmente dema-
siado apasionante como para que alguien detenga la caravana.

(asabella
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Iedilizia pubblica sovvenzionata

Notas
biograficas
Angeletti, Paolo. Nacié en

Roma en 1936. Arquitecto des-
de 1962 es en la actualidad
profesor encargado de Com-
posicién Arquitecténica y Di-
bujo y Relieve en la Facultad
de Arquitectura de Roma.

Balbo di Vinadio, Pier Paolo.
Naci6 en Roma en 1945. Ar-
quitecto desde 1971, ha reali-
zado trabajos de investigacién
y docentes en el Istituto di
Progettazione de la Facultad
de Arquitectura de Roma di-
rigido por L. Quaroni. Actual-
mente es profesor en Reggio
Calabria.

Bedoni, Cristiana. Nace en
Roma en 1945. Titulo profe-
sional por la Escuela de Roma
en 1971. Desde entonces es
profesor de Composicién.
Berti, Vincenzo-Giuseppe. Na-
ce en San Marino en 1944. Ti-
tulado por la Escuela de Flo-
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rencia en 1970. Actualmente
tiene estudio profesional en
Roma.

Campioni. Adriano. Nace en
Padova en 1939. Titulo profe-
sional en 1968 de la Facultad
de Arquitectura de Venecia.
Ha trabajado en 1963 en Fin-
landia con A. Aalto. Mencién
especial en el concurso de
Side in Turchia.

Caruso, Luigi (Scafati, Saler-
no 1949). Desde 1975 desarro-
lla una actividad didactica en
el Istituto di Progettazione
de la Facultad de Arquitectu-
ra de Roma.

Cellini, Francesco. Nacido en
Roma en 1944, termina la ce-
rrera en 1969. Es profesor
asistente en la asignatura de
Ludovico Quaroni en la Fa-
cultad de Arquitectura de
Roma asi como redactor de
Controspazio.

Cornoldi, Adriano. Nace en
Milan en 1942. Estudia en el
I.UAV. de Venecia y la Uni-
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versity of Pennsylvania. Ac-
tualmente ejerce la profesion
en Padova.

Cosentino, Nicoletta. Nace en
Roma en 1944. Termina la ca-
rrera en 1969 y desarrolla des-
de entonces su actividad pro-
fesional con particular dedi-
cacion a temas paisajisticos.

Crotti, Sergio. Nacido en 1938,
se doctoré en Mildn en 1963.
Desde 1970 es profesor en la
Facultad de Arquitectura en
el Politécnico de la misma
ciudad. Ha desarrollado tra-
bajos de investigacion para
el Centro Nazionale di Ri-
cerche.

D’Amato Guerrieri, Claudio.
Nacié en Bari en 1944. Actual-
mente es redactor de la re-
vista Controspazio y ejerce
su actividad docente e inves-
tigadora en la Facultad de
Arquitectura de Roma con el
profesor Quaroni.

D’Ardia, Giacomo. Nacidé en
Roma en 1940. En 1969 se in-
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finanziamenti e costi

corpora como becario en el
Istituto di Progettazione di-
rigido por Quaroni. Actual-
mente es profesor de Compo-
sicién Arquitectdnica bajo la
direccién de Luisa Anversa-
Ferretti.

Del Maro, Claudio. Nace en
Roma en 1946. Titulado por
la Escuela de Roma en 1971.
Profesor de Composicién con
L. Quaroni. Estudio profesio-
nal en Roma.

Donin, Gianpiero, y Zagari,
Franco. Nacen en Roma en
1945. Trabajan con organismos
oficiales sobre el tema de ar-
quitectura social y la promo-
cién de viviendas baratas. Pro-
fesores de Composicién en la
Escuela de Roma.

Juntos desarrollan trabajos
de investigacién sobre la ar-
quitectura inglesa del xviir y
tienen en preparacién un li-
bro sobre la ciudad de Edim-
burgo.
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