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El ambiente luminoso
el espacio arquitecténico

ADAE., 1978, Madrid

La complejidad de las actividades en una
sociedad desarrollada lleva consigo la
exigencia de unos ambientes fisicos cada
vez mas diferenciados y especificos. Para
ellos, el arquitecto debe crear unas con-
diciones artificiales cada dia méas distan-
ciadas de las caracteristicas del entorno
terrestre. Como componentes del ambien-
te fisico mas conocidos tenemos los cli-
maticos, los visuales y los acusticos, ya
sea en una visién totalizadora (holistica)
ya en la de la interaccién de unos sobre
otros (sinestesia). A los medios tradicio-
nales empleados por la arquitectura de
tipo pasivo (orientacién, morfologia, cons-
truccidén, etc.) se han ido agregando las
nuevas tecnologias de tipo activo o ener-
gético (instalaciones). La gran prolifera-
cién de bibliografia surgida en torno a
cada uno de los sectores del ambiente
hace que estos conocimientos no puedan
ser abarcados, en la practica, por un di-
sefiador generalista como el arquitecto.
Resulta, en consecuencia, fundamental
contar con publicaciones en que se des-
arrollen esquemas-resimenes de los ob-
jetivos, exigencias y tecnologias disponi-
bles en los distintos aspectos de los am-
bientes.

Entremos ahora en el examen de la pu-
blicacién del profesor Casal que cae de
lleno en la linea que apuntamos. La obra
consta de cuatro partes. La primera trata
de La Luz en la Arquitectura, en la que
se incluye una resefia histérica del uso
de la iluminacién en los edificios. La
segunda se refiere a la relacién ergoné
mica, consignada en su titulo El Hombre
¥ la Luz. La siguiente esta dedicada al
Disetio del alumbrado. Y la cuarta, y ul-
tima parte, al Equipo disponible, funda-
mentalmente a las ldmparas y luminarias.

En la primera parte, La Luz en la Ar-
quitectura, se resalta la importancia de
la creaciéon de ambientes como aporta-
- ci6én fundamental a la calidad de vida y
como constituyente de la misién basica
de la actividad arquitecténica. Destaca,
sin embargo, el autor, que el término
ambiente se ha empleado por parte de
los criticos y profesionales de la arquitec-
tura, con una acepcién tan restringida,
que ha dado lugar a casos tan paradéji-
cos como el de la casa Farnsworth, de
Mies van der Rohe (para Benevolo, arqui-
tectura disciplinada y perfecta; vivienda
inhabitable, para el cliente). Ademas, den-
tro de la sistematica adaptada, indica los
objetivos del alumbrado y desarrolla sus
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implicaciones, resaltando el caridcter uni-
tario del .ambiente luminoso y la consi-
guiente necesidad de jerarquizaciéon de
los objetivos parciales, etc.

En la segunda, y extensa parte, El
Hombre y la Luz, desarrolla detallada-
mente los conocimientos de las reaccio-
nes del hombre a los estimulos luminicos.
En ella recoge estudios psicoldgicos sobre
la jerarquia de las necesidades de los
individuos, resultados de encuestas sobre
preferencias ambientales y, fundamental-
mente, las conclusiones de los trabajos
sobre la relacién hombre-luz; dentro de
estos ultimos incluye los relativos a la
actuacién visual, visibilidad, aspectos psi-
colégicos e, incluso, los efectos sinesté-
sicos. En base a los anteriores conoci-
mientos, el autor describe los parame-
tros luminosos cuantificables, los crite-
rios orientativos para la adopcién de otros
condicionantes de la iluminacién y los
aspectos fundamentalmente subjetivos.

En la relacién de los conocimientos ex-
puestos en las dos primeras partes de la
obra, resalta el autor —tranquilizando en
este punto al proyectista que se sienta
constreiiido por la tecnologia— que de
las mismas no puede deducirse un pro-
ceso de disefio del alumbrado. Para abo-
nar estas razones basta considerar que
muchos condicionantes del mismo no pue-
den objetivarse; ademds, hay que tener
en cuenta que muchos objetivos parciales
tienen exigencias contradictorias, lo que
exige tomar por parte del disefiador so-
luciones subjetivas de compromiso; vy,
complementariamente, aun para los para-
metros cuantificables, se dan limites de
tolerancia y no valores absolutos.

Dada la complejidad que lleva consigo
la realizacién del alumbrado, el autor ha
dedicado toda una parte de su obra al
tema E! diserio del alumbrado. En ella se
referencian y critican las normas y reco-
mendaciones nacionales, extranjeras e in-
ternacionales, en cuanto pueden servir de
ayuda al disefio. El resto de la exposicién
se dedica a la descripcién de un método
de disefio; especial interés, por lo que
puede afectar a nuestra profesion, presen-
ta el estudio detallado que de la fase de
analisis se incluye en la misma, reco-
giendo condiciones técnicas, legales y eco-
némicas, asi como las relativas a los
usuarios, a las tareas, al entorno exterior
del local, a las exigencias ambientales, a
los aspectos funcionales del espacio, a la
coordinacién con otros elementos ajenos
al propio alumbrado, etc.

La cuarta y udltima parte, El Equipo
disponible, se dedica a la descripcién de
lamparas y luminarias. Dentro del apar-
tado dedicadc a las primeras, se indican
las caracteristicas (eficacia, depreciacién

del flujo, vida, curva de mortalidad, res-
puesta a las condiciones de empleo, etc.),
que determinan su eleccién. En relacién
con las luminarias, se resalta que son sus
aspectos fotométricos, mecanicos y eléc-
tricos los que deben tenerse en cuenta
al elegir las mismas, resaltando cémo al-
gunas caracteristicas vienen establecidas
por normas de obligado cumplimiento,
sobre todo las relacionadas con la segu-
ridad de personas y cosas.

El libro abarca todos los aspectos que
estimdbamos al principio como idéneos
para el disefio del alumbrado de interio-
res, con una rigurosa y completa puesta
al dia, caso unico en la bibliografia en
castellano y raro en la extranjera.

Pedro M.* Rubio Requena.

John Summerson

El lenguaje cldsico de la arquitectura.
De L. B. Alberti a Le Corbusier

Editorial Gustavo Gili. Barcelona, 1978,
2.? edicién, 155 pags.

Erik Forssman

Dorico, ionici, corinzio nell'architettura
del Rinascimento

Ed. italiana. Laterza, Bari, 1973, 197 pags.

Queremos dedicar nuestro comentario a
dos obras que sélo relativamente pode-
mos considerarlas como novedades en el
mercado editorial: la aparicién del Sum-
merson en una nueva coleccién de Gus-
tavo Gili —Punto y Linea—, tras su pri-
meraedicién castellana de 1974 en for-
mato de mas lujo, y la traduccién italiana
del Forssman, que tiene ya cinco afios de
existencia desde la fecha de su publica-
cién. En cualquier caso, a pesar de la
relativa novedad editorial, la importancia
de estos dos textos, que no dudamos en
denominar cldsicos, creemos que bien me-
rece una breve reflexiéon critica. El tema
comiun de ambas publicaciones es el de los
ordenes clasicos en la arquitectura occi-
dental, que es como referirse, en feliz
expresién de Summerson, a la gramadtica
de la Antigiiedad y, por derivacioén, a todo
el lenguaje arquitecténico de la época
moderna. El movimiento moderno, eufe-
mismo que encierra la ruptura que llevé
a cabo la vanguardia de nuestro siglo res-
pecto a los materiales y formas sintacti-
cas de expresién de la tradicién clasica,
borré casi por completo de la memoria
colectiva la gran riqueza de significaciones
que encerraba esta tltima, hasta el punto
de reducir la complejidad y polivalencia
de los 6rdenes a una cuestién meramen-
te ornamental. En principio, recordemos
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con Benevolo, el papel desempefiado por
éstos a lo largo del arte moderno, en
absoluto reducible al Renacimiento, a no
ser que, como indica el citado historia-
dor italiano, consideremos a la arquitec-
tura del Renacimiento como el ciclo de
experiencias realizadas del siglo XV al
XVIII, utilizando un repertorio de for-
mas normalizadas tomadas de la antigiie-
dad cldsica.

Las érdenes —ese repertorio de formas
normalizadas— se mantiene, pues, por
espacio de casi cuatro siglos, insertan-
dose naturalmente cada vez en sistemas
culturales diferentes que cualifican y de-
terminan su expresion histérica. Pero, ¢se
reduce su significacién histérica al mero
caricter ornamental con que aparecen en
el eclecticismo académico de la segunda
mitad del x1x? Es decir: ¢son los érdenes
un simple revestimiento de fachadas? Re-
cuperar la verdadera significacion que
alcanzaron en la arquitectura occidental,
mas alla evidentemente de esa simplifica-
ci6én ornamental, es la intencién basica
de Summerson y Forssman, lo cual no
tiene que ver con afanes de arquelogismo
erudito, sino con la posibilidad misma de
descifrar, desde la actualidad, el lenguaje
con que se estd expresando la tradiciéon
arquitecténica de Occidente. En cualquier
caso —nos advierte Summerson— lo fun-
damental es esto: los drdenes ofrecen una
especie de gama de caracteres arquitec-
ténicos que van desde lo rudo y fuerte
a lo delicado y bello. En un disefio genui-
nanamente cldsico, la eleccion del orden
es algo vital: es determinar el espiritu de
la obra. Espiritu o talante que viene defi-
nido también por lo que se haga con ese
orden, por las proporciones que se fijen
entre las diferentes partes, por las orna-
memntaciones que se pongan o se quiten.

La eleccién de un orden es, pues, una
decisién complicada que afectari al tipo,
a la funcién, a la proporcién y, en mu-
chos casos, al simbolo que poseera un
edificio. L. B. Alberti, que no pudo mane-
jar convenientemente el Vitruvio, conside-
raba todavia que los drdenes respondian
a una simple tipologia de las columnas;
sin embargo, el arquitecto y tratadista
romano asociaba a éstos con el decoro,

es decir, con el aspecto correcto de la’

obra, que resulta de la perfecta adecua-
cion del edificio en el que no haya nada
que no esté fundada en alguna razon.
Para conseguir esto —afade significativa-
mente— hay que atender al rito o esta-
tuto, que en griego se dice thematismos;
o por la costumbre, o por la naturaleza
de los lugares. No vamos nosotros a en-
trar aqui en polémicas filolégicas o ar-
queolégicas sobre el auténtico alcance del
thematismos vitruviano —lo que nos inte-
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resa ahora es hu fortuna histérica—, pero
si queremos resaltar que a partir de un
presupuesto semejante se realiza toda una
tipologia y simbélica de la construccion,
precisamente aquella misma sobre la cual
se montarian las sucesivas interpretacio-
nes de los tedricos de la arquitectura en
la época moderna, desde Bramante a Phi-
libert Delorme. He aqui definitivamente
establecido lo que podremos considerar
un alfabeto arquitecténico y su casuisti-
ca; por ejemplo: la idea de Bramante de
que la cualidad de los antiguos dioses po-
dia ser transferida a los santos cristianos
y de esta manera los tres érdenes cldsicos
podian cargarse de un nuevo significado.
Casuistica que con el tiempo se llegara
también a convertir en escoldstica en
torno al sacrosanto principio de la arqui-
tectura como imitadora de la naturaleza;
por ejemplo: las exigencias de los trata-
distas franceses de recuperar la pureza
de los 6rdenes, que seran sélo tres, como
lo demuestra su ascendencia griega y
conviene a las necesidades de la natu-
raleza.

Recuperar, por consiguiente, el lengua-
je olvidado de los érdenes cldsicos es
hacernos capaces de ver y revivir una ar-
quitectura muerta por falta de interlocu-
tores validos, una arquitectura apresura-
damente reducida a ser simplemente #10-
numento y ornamentacion. El interés de
unos trabajos como los de Summerson
y Forssman consiste precisamente en que
nos ponen sobre la pista de una relec-
tura del lenguaje clasico recordindonos
su alfabeto. Ahora que tanto se habla de
la «crisis del movimiento moderno» y de
la necesidad de reconsiderar el papel y
la metodologia de los arquitectos de an-
tafio, nada mejor que plantearse la re-
cuperacién rigurosa de su lenguaje basi-
co, no por veleidades de nostalgia o eru-
dicién, sino simplemente para saber a qué
atenerse. En este ejercicio, no cabe duda
que libros como los de Forssman o Sum-
meron constituyen una ayuda inapreciable.

Francisco Calvo Serraller

(Viene de la pdgina 68.)

moverse y bailar (luz), sustitutos que pue-
den actuar como importantes aliados en
el habitar.

Principio IV

Para que cada uno nos encontremos en el
centro de nuestro universo, necesitamos
medir y describir puntos en el espacio,
como la gente solia hacer. Es decir, en
términos de uno mismo y no en el preciso

pero sin sentido orden cartesiano de las
geometrias racionales.

En seguida de nacer llegamos a tener
un sentido de frente y atras, derecha e iz-
quierda, arriba y abajo o centro, de una
manera tan fuerte que podriamos asignar
significacién moral a los mismos. Tam-
bién nuestra arquitectura necesita recor-
darlos de tal manera que podamos sen-
tir con nuestros cuerpos la importancia
de donde estamos, no solamente verlo con
nuestro ojo o razonarlo desde nuestros
pensamientos.

Principio V

Los espacios que sentimos, la forma que
vemos y la manera de que nos movemos
en los edificios deben ayudar a nuestra
memoria humana a reconstruir las cone-
xiones a través del espacio y del tiempo.
Hace medio siglo las partes de la mente
parecian oprimidas y llenas de telarafas
y todo el esfuerzo se dirigié a limpiarlos
y cerrarlos. Ciertamente debié parecer un
vano esfuerzo a Le Corbusier y los otros,
el hecho de justificar adecuadamente a
través de sus pensamientos las opresivas
sombras del pasado. Hasta ahora, frecuen-
temente hemos visto al pasado irse de lar-
go hablando con sentido al mismo tiempo
que con sentimiento cuando le hemos de-
mandado el mantener nuestros contactos
o revertir los mismos. Entonces aquello
que entre nosotros (la mayoria del mundo
ahora) que desarrollamos vidas completa-
mente separads de un lugar especifico en
el que pudiésemos encontrar nuestras rai-
ces, podemos, a través de los canales de
nuestras mentes y memoria, el crear un
medio ambiente que puede ayudar a res-
tablecer dichas raices.

NOTAS

1 Ver Body Movement, por Robert Yudell,
cap. 7, pag. 57; Body, Memory and Archi-
tecture, por Kent Bloomer y Charles W.
Moore con la colaboracién de Robert J.
Yudell; Yale University Press, 1977.

2 Robert Venturi nacié en 1925, el mismo afio
que Charles W. Moore, educado en Yale
como C. W. Moore. Universidad de la que
C. Moore llegaria a ser Director en 1965.

3 Ver Dimensions por Charles W. Moore y
?;l?ld Allen. Architectural Record Book,

1 Ver Traveller from an antique land, por
Martin Filler. A+U, may 1978. Extra Issue.

5 Publicados por primera vez en una edicién
de «L’Architecture d’Aujourd’hui (mayo
1977) sobre su obra y posteriormente en
A+U. Extra Issue, mayo 1978.
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