
U
no de los problemas más intere­
santes que plantea este encar­
go consiste en la manera de 

abordar, arquitectomcamente hablan-· 
do, la inclusión de una función cultu­
ral importante dentro de una trama ur­
bana muy constituida. Aún más, cómo 
dentro de un edificio, que en pasado 
tenía otro cometido y, por tanto, otra 
forma propia, podría insertarse la nue­
va respuesta que demanda un cometido 
nuevo, cultural y público. 

Históricamente hablando, la actua­
ción arquitectónica sobre una estructu­
ra anterior existente forma parte del le­
gado común de todas las culturas. No 
hace mucho, significábamos cómo en 
Sevilla la transformación de una torre 
árabe en un cuerpo de campanas nece­
sario para una nueva forma de vida 
religiosa suponía una valiente y positi­
va actuación que, transformada en sím­
bolo para la cristiandad andaluza, lue­
go se repetiría, ya consagrada, en igle­
sias de nueva planta por toda Andalu­
cía, en Ecija, Moguer, Carmona, etc. 
Igualmente, la actuación de Palladio en 
Vicenza, sobre una manzana del viejo 
recinto medieval, supuso la aparente y 
luminosa transformación del objeto, sin 
destruirlo, en una basílica pública, or­
gullo hoy de la arquitectura universal. 

De lo que apenas si queda referencia 
histórica en la arquitectura es de las 
tímidas intervenciones ¿conservadoras?, 
¿de qué?, ¿intervenciones?, ¿en qué?, que 
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pretenden la inserción de una nueva 
estructura funcional, indiferentes e in­
sensibles a toda modificación formal. 

Desde esta perspectiva, para nosotros 
está muy claro que la actuación tiene 
que ser necesariamente significativa, de 
modo que en el futuro se pueda com­
prender la actuaciQ,11 arquitectónica que 
supuso la transformación de una vivien­
da privada en Museo de Arte Con­
temporáneo. 

Aceptando por principio en nuestra 
propuesta la vía transformadora, nos 
interesa ahora definirnos en los caminos 
de la propia transformación. Responde 
a dos criterios básicos: uno primero, 
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Proyecto ganador 

funcional, que demanda la ruptura de 
la organización en niveles jerárquicos, 
propio d·e la vivienda, en una estrucutra 
sin apenas .diferencias en la composi­
oon en planos jerárquicos diferencia­
dos. La respuesta a esta demanda lo 
resuelve una forma distinta de abordar 
I a s  com·u n i  c a c iones  vert icales .  
Aproximado a un mismo plano ideal, 
el plano de exposición, los necesaria­
mente diversos planos del proyecto. El 
segundo criterio básico es la forma de 
abordar el problema de la luz en los 
espacios propios de un museo. Esta se­
gunda proposición ha sido abordada en 
nuestro proyecto en forma radical, hu­
yendo de un solo hipotético punto cen­
tral de iluminación interna: el patio, 
adecuado a la vivienda, no tanto a la 
función museística, transformándolo en 
un anillo interior que distribuye más 
homogéneamente la demanda luminosa 
sobre el total de la planta. A este fin se 
ha propuesto una estructura lineal de 
patio que contornea y envuelve la sala 
principal de exposición, a la que se da 
toda la altura permisible: nueve metros. 

Si en una primera propuesta, que 
presentamos, la sala era más bien un 
"pabellón en el jardín", en la propues­
ta definitiva se ha planteado de forma 
radicalmente distinta: la sala tiene un 
muro perimetral de cuatro metros de 
altura en todo su contorno, salvo en 
una zona de penetración, y la luz entra 
rasante desde los dos niveles superiores. 
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Su techo, encasetonado, sirve de apoyo 
a una sa la de descanso, cubierta con 
una estructura de pabellón o invernade­
ro que, extendiéndose la tera lmente, cu­
bre el anillo de patios q ue la en vuelve. 
Esta, en cierta medida, " misteriosa" vía 
de ilum inación del museo servirá de 
apoyo a la segunda vía de iluminación: 
la iluminación técnica, proyectada rigu­
rosamente sobre los cuadros. 

Se indica en o tro plano la form a en 
q ue se ha resuelto la es tructura, sin ne­
cesidad de prescindir de la mayor parte 
de la estructura interior existente, que 
sólo tendrá q ue ser a tendida en orden a 
su efi cacia, reforzándose, si fuera nece­
sario, en los pun tos q ue un es.tudio de 
deta lle aconseja ra . 

En el exterior des tacará la cubierta 
de la pent-house sobre la que se desarro­
lla el rt:sta uran te, q ue tiene amplias vis­
tas sobre el mar (180 metros) y que su ­
pondrá, desde el propio horizonte mari­
no, la loca lización del nuevo recinto 
cultural. Desde el tejido de ca ll es, la 
es tructura propuesta apenas si entra en 
consideración compositi va . Se ha pro­
pues to cerrar las dos terrazas la tera les 
con celos ías de madera, tan típicas de la 
isla , que permitirán do tar a las sa las 
vecinas de un hori zonte m ás idóneo q ue 
e l ju ego d e te jad os d o m és ti cos 
p róximos , para la extensión de la fun­
ción del museo. 

Como no se p revé gasto de demo li­
ción de la es tructura actual, el p res u­
p uesto señalado por el Excmo. Cabildo 
d e Ca nari as se estima perfecta mente 
adecuado a l desarro llo que p ropone­
mos. 
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PLANTA BAJA 

J Ingreso. 
2 Hall-Exposicion es. 
3 Sala renlral. 
4 Sala pol/l1alente. 
5 V{deo y fonotera. 
6 Catálogos, obra gráfica. 
7 Escenario. 
8 Ingreso de material. 
9 Ascensor de material. 

JO Ascensor. 
/ J Escalera principal, 

escalera pública a só­
tano, bajo la prinripal. 

12 Esraif'ra y asrensor df' spn1icio . 

PLANTA PR IMERA 

/ Antedespacho. 
2 Sala df' rerepción. 
3 Biblioteca y ratálogos df' arlf'. 
4 Sf'cretari'a ,, administración . 
5 Dirertor df' Musro. 
6 Esralna priT1ada dirnúón. 
7 Salas de exposirimus 

pnmanenles r itinnantt's. 
8 Galni'a df' rxfJosiciones. 
9 Grabado y diseño obras 

de pPquf'i'io formato . 
JO Ca/nin sobre la sala antral. 
l J Ascensor. 
12 Esra lera y ascensor de seniirio . 
13 Asrensor de material Museo. 
14 Esralera prinápal. 
15 Vario sobre planta inferior. 

PLANTA SEGUNDA 

1 Exposiriones. Ampliarión 
exposirión dr esrultura 
aire libre. 

2 Zonas de revi.'ttas y 
publirnriones de arte. 

3 Bar-rnfeteria . 
4 Srn,irios. 
5 Asremor. 
6 Esrnlera y asrensor de sen 1irio. 
7 Corina de bar. 
8 Asrensor de matnia l Museo. 
9 Esrnlera de enlare ron 

Pen t-house R e.\"taurante. 

PLANTA DE CUBIER TAS 

Pent-House Restaurante 

I Invernadero-restaurante. 
2 Terraza. 
3 Arreso al restauran/f'. 
4 Asrensor y esrnloa de seniirio . 
5 Ofirio. 
6 Corina. 
7 Maqu inaria asren.wres. 
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