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Veinte anos después
Estudio PER

Oscar Tusquets.

Pep Bonet.

n este ario de 1.985 los arquitectos que componen el

Estudio PER de Barcelona, (Clotet, Tusquets, Bonet y

Cirici) cumplen 20 afios de ejercicio profesional. Esta
efemérides, al tiempo de representar para ellos el momento de
la madurez, ha significado para el estudio un nuevo modo de
trabajar; vy, asi, si lo vinieron haciendo siempre divididos en las
dos parejas cldsicas, ahora pasan a hacerlo individualmente. No
se rompe el estudio —no se preocupen los lectores—; tan sélo
ahora estdn proyectando cada uno por separado. Pero esta
nueva modalidad dada al ejercicio profesinal parecié suficiente,
al tratarse de unos proyectistas tan prestigiados, para que AR-
QUITECTURA tomara interés en el asunto ofreciendo hoy un
proyecto de cada cual; esto es, ya elaborado en esta nueva

Cristian Cirici. Lluis Clotet.

responsabilidad solitaria. Y si antes el aficionado podia discutir
sus preferencias entre ambas parejas (en esa doble por doble
personalidad que tantas veces ocultd a la de Bonet —Cirici tras
el mds extrovertido talante de la Clotet— Tusquets) ahora
tendrd la oportunidad de observarlas independientemente. Bien
que la muestra que ahora se ofrece serd corta y compuesta de
ejercicios distintos, por lo que habrd que dejar asi tranquilo al
tiempo. La condicién dos veces doble del Estudio Per se trans-
forma en cuadruple, prometiendo una actividad potencialmen-
te mucho mayor. La calidad que sin duda les acompatiard en el
futuro como lo hizo en el pasado puede verse afectada ahora
por una mayor diversidad de la que, acusadamente tenian.
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Lluis Clotet, Oscar Turquets. A la izquierda Casa Penina. Afio 1968-69. A la derecha, Casa Fulld. Afio 1968-70.

1 final de los sesenta y principios
de los setenta el Estudio Per era
en Madrid ya famoso entre los

entendidos, y al menos la personalidad
mas extrovertida de Oscar Tusquets y
su inseparable y silencioso Lluis Clotet
eran conocidos por los mas curiosos co-
mo los brillantes benjamines de la “Es-
cuela de Barcelona”. En el final del
organicismo, los grupos de arquitectos
en torno a la figura de Oriol Bohigas,
por un lado, y en Barcelona, y en torno
a la revista “Nueva Forma”, por otro, y
en Madrid, constituian las dos mas im-
portantes versiones de la arquitectura
nacional, las llamadas “Escuelas”, de
Madrid y de Barcelona, que polemiza-
ban entre si y se manifestaban, segin la
interpretacién de Bohigas, en una
aproximacion realista —la de Barcelo-
na— y —en otra idealista— la de
Madrid.

Pero aunque ahora, al distanciarnos
un tanto de aquéllo, veamos todo mas
cercano y la polémica de entonces como
un tanto coyuntural y regional, —apa-
reciendo ambas “Escuelas” como mas
semejantes entre si y mas unidas, en su
respectiva diversidad, en la formacién
de la arquitectura espafnola de aquellos
afios—, hay que reconocer que entonces,
y por parte de sus protagonistas, las
diferencias entre Barcelona y Madrid se
sentian mucho mas intensamente. Los
catalanes eran vistos desde Madrid como
profesionales algo “frivolos”, cuestién
que parecia inundar tanto a su indu-
mentaria y a su vida y comportamiento
como a la propia arquitectura que ejer-
cian, todas ellas llevadas adelante con
especial desenvoltura y sofisticacion,
que desde la éptica madrilefia se anto-
jaba superficial. Los madrilefios, a su
vez, eran vistos desde Barcelona como
profesionales un tanto adustos, también
tanto en su personalidad y vida como
en su obra, vagamente anticuados, y
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con preocupaciones arquitecténicas po-
co reales, idealistas. Unidos a esa condi-
cién oficial, pesada, pero a la vez, versa-
til, casi imaginaria, con que, sobre todo
para los catalanes, aparecia la arquitec-
tura de Madrid en cuanto que ligada a
la inevitable personalidad del Estado
centralista.

El caso es que Madrid, ciertamente,
era entonces una ciudad tal vez llena de
potencias, pero cerrada. Avida asi y has-
ta viciosa de aire nuevo que vino en
gran parte a través de Barcelona, ciudad
abierta y cosmopolita a la que Madrid
miraba en aquellos afios con extremada
atencion.

Y fue de aquella Barcelona moderna,
envidiada y al mismo tiempo tenida por
algo superficial, de donde llegd un buen
dia la fama del Estudio Per, benjamines
de la “Escuela”, y tanto unidos a ella y
a sus tradiciones, como capaces de repre-
sentar una gran promesa de futuro. Des-
de Madrid, aquellos sofisticados jovenes
se vefan como naturales a Barcelona,
como generados casi por su propio en-

Lluis Clotet, Oscar Turquest.
Aerojet. Afio 1971-72.

torno, profundamente catalanes. Repre-
sentaban ese profesional moderno, ca-
paz tanto de dar una nueva imagen a su
desconvencionalizada vida como de es-
tar en contacto con el cine, la pintura,
el mundo editorial, el disefio,...Ya avan-
zados algunos afos, la personalidad del
estudio fundida un tanto con la extro-
vertida imagen de Oscar Tusquets, apa-
recié enseguida no sélo como extrema-
damente habil sino como versatil, poco
ensimismada, en contacto con la vida y
nada académica. Un vanguardismo atre-
vido, iconoclasta, ladico, los convirtid
con rapidez en atractivos, y asi en espe-
cialmente seguidos.
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Pero entrar en lo que el Estudio Per
representa arquitectonicamente, y vistas
estas acotaciones de un ambiente histo-
rico que creo que conviene recordar,
seria preciso distinguir algunas cualida-
des de su obra como conjunto que sien-
do de caracteristicas bien distintas pue-
den acercar la comprension de su traba-
jo. Puede que una de las caracteristicas
mas claras del estudio, atin a riesgo de
ser mas superficial que las otras, es la
que podriamos llamar voluntad de van-
guardia. Como perseguidos o llamados
por la sensibilidad hacia lo nuevo, han
representado siempre el protagonismo
de los primeros gestos, incapaces de re-
sistirse a un instinto sensible que inevi-
tablemente les condujo a distinguir nue-
vos aromas en tiempos y lugares en que
nadie parecia percibirlos aun. Dotados
de sentido practico y del don de la opor-
tunidad, han sabido asi plasmarlos con
rapidez y ser, de este modo, adelantados
de ideas y de figuraciones. Recuérdese,
por ejemplo, el Belvedere Georgina,
atrevimiento que avanzaba el dilatado
interés que la forma del templete iba a
alcanzar afios después. En el ano 1972,
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Pep Bonet, Cristian Cirici. A la izquierda, Factoria Profitos en Polina. Barcelona. Estudio Per 1974. A la derecha, Casa Pep Bonet. Afio 1975.

recién construido, fue presentado por
sus autores ante un grupo de jovenes
profesores de la Escuela de Madrid con
sus jovencisimos alumnos, en una me-
morable sesién barcelonesa, polémica y
atractiva, pero mas bien dominada por
la admiraciéon y el entusiasmo tanto
profesional como personal. Puede hoy
verse como un momento clave en cuan-
to una nueva Escuela de Madrid resol-
via su propia crisis con ideas mas cerca-
nas a las de estos jévenes catalanes que
a las de sus mayores, iniciandose un
tanto la ruptura de la tradicional y arti-
ficiosa division entre las culturas de am-
bas ciudades.

Pero recuérdese asimismo, en la obra
del Estudio, cémo el haber representado
tantas veces en arquitectura una posi-
ci6n extremadamente avanzada en cuan-
to capaz de seguir y hacer progresar los
principios y figuraciones modernas pro-
piamente dichos no les ha impedido
pasar a ser también realizadores de pri-
meros y ambiciosos ensayos de lengua-
jes postmodernos. Representan asi, has-
ta el momento —pues ni ésta es una
cualidad imprescindible ni tenemos
porqué esperar continuidad— la huida
de lo gastado de lo “dejd vu”, demos-
trando una sensibilidad extrema capaz
de descubrir o interesarse siempre en
los matices nuevos vy, asi, de ser intérpre-
tes de su tiempo, de los sentimientos
mas sofisticados del mundo en que
viven.

La asuncién por el Estudio de los
cambios de sensibilidad, imagen del
propio arte, les llevara inevitablemente,
y como ya ha quedado indicado, a ser
eclécticos, aun cuando acaben siendo
también fieles a sus propias y diversas
maneras constituyendo esta componen-
te otra de sus caracteristicas a destacar.

Modernos y post-modernos, “pop”’ y
clasicistas, manejaran de continuo ideas
y maneras muy diversas. Incluso cuan-
do utilizan invariantes, diriamos, como
es el abundante recurso de las pilastras
y los pergolatos, éstos se ponen al servi-
cio de arquitecturas distintas, cada una
con su propio y estudiado cardcter, co-
mo son los ejemplos del citado Belvede-
re Georgina, de la no menos famosa
casa en la isla de Pantelleria, o de la
casa Bonet. Ideas formales o tipologicas
historicistas, como es también la ima-
gen basilical de la casa Parrull, o la de
templete central del restaurante la Bal-
sa, se compatibilizan con libertades for-
males propias del desarrollo del Movi-
miento Moderno y de sus secuelas mas
permisivas. Asimismo, y en otras obras,
se explotan hallazgos decimonénicos o
secesionistas. Cabria un detenido anali-
sis de los diversisimos ingredientes con-

Lluis Clotet, Oscar Tusquets.
Campana Ae. Afio 1973.

ceptuales y estilisticos de las obras del
estudio, conducidos por su siempre in-
quieta y amplia sensibilidad.

Pero podria pensarse que esta condi-
cién ecléctica, atin cuando absoluta-
mente necesaria para acotar la persona-
lidad del estudio, no llega a ser dema-
siado definitoria y casi se confundiria
con la anterior en cuanto representa la
sensibilidad de nuestro tiempo.

Creo, por el contrario, que la actitud
ecléctica es otra de las voluntades cons-
cientemente ejercidas por los PER, aun-
que permanece, naturalmente, unida a
la de vanguardismo. El uso y regusto
por el collage o 1a mezcla e intersecciéon
de cuestiones formales diferentes en una
misma obra (caracteristicas todas ellas
mas claras en la produccion de Clotet y
Tusquets que en la de Bonet y Cirici),
constituyen ademas un buen ejemplo
frente a tanta arquitectura, o pseudo-ar-
quitectura, contemporanea, cuya extre-
mada y casi enfermiza aficién a mezclar
dos temas formales contradictorios y ha-
cer de ello casi el tinico contenido de la
obra suele ir acompafado por una esca-
sa fortuna en cuanto a calidad final.

Caracteristica de eclecticismo, en fin,
capaz de ser tenida por heredada, pues
el trabajo de los PER, al iniciarse en el
interior de la Escuela de Barcelona de
los sesenta, nace asi un caldo de cultivo
ecléctico, atin cuando entonces no fuera
reconocido como tal, en el que se com-
binan cuestiones modernas y anti-mo-
dernas, como asimismo ocurria con la
Escuela de Madrid; esto es, cuestiones
derivadas de la llamada tradicion de lo
nuevo (que llevaba en si discursos y
alternativas profundamente diferentes)
y de la tradicion en su sentido corrien-
te, de igual modo un tronco de ideas y
recursos ya bien mezclado. La arquitec-
tura espanola de aquellos afios, atn
cuando se sintiera a si misma como
moderna vy, asi, unitaria y coherente,
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representaba un momento no volunta-
rio pero si profundamente eclécticos.

Los PER desarrollaran consciente-
mente la repetida cualidad, continuan-
do con la apertura de ideas que habia
caracterizado a sus mayores e Incorpo-
rando con rapidez el inclusivismo ven-
turiano en todos sus ingredientes, expre-
sos o sugeridos. Como profesionales de
lo editorial fueron los propagandistas
espafioles de Venturi al traducir algunos
de sus libros, abriendo el eclecticismo
como inevitable posiciéon de vanguar-
dia.
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Pero, al citar a Venturi, surge de
inmediato el valor del conceptualismo,
tercera de las caracteristicas que, al en-
tender de quien escribe, inundan la obra
del Estudio PER. Pues aunque la bri-
llantez de lo formal sea la cualidad mas
visible de ésta, su soporte esta constitui-
do por la reflexion, haciendo de la mis-
ma un problema conducido desde el
razonamiento en torno a la conjuncion
de construccién, funcién y forma; con
tanta intensidad que todo sera hijo de
un tal discurso y de modo que éste apa-
rece con frecuencia como verdadero pro-
tagonista del diseo.

Esta reflexion racional sobre el oficio
del arte, bien propia por otro lado de la
precisién de quien se dedica asimismo
al disefio de objetos, transciende asi su
misién de soporte racional para conver-
tirse en imagen: las formas-concepto, o
el tratamiento de los elementos forma-
les como elementos conceptuales, cons-
tituyen en buena medida parte de los
recursos de expresion de muchas de las
obras, y que en algunas llega a alcanzar
una participacién intensa.

Caracteristica relacionada, como se
ha dicho, con la dedicacién al interio-
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rismo y al disefio, ndtese ademas cémo
la articulada reflexién origina a menu-
do una también muy articulada concep-
cién de la forma, tanto en su escala mas
general como en cualquiera que sea el
detalle o elemento. La forma arquitec-
tonica suele entenderse de hecho como
articulacién de elementos diferentes —o
de problemas diferentes—, apareciendo
sin otra mediaciéon que su necesidad de
buen (conceptual, articulado, elabora-
do) encuentro. Aunque puede que en
este ultimo aspecto de la articulacién se
describa mdas a la pareja Clotet-Tus-
quets y que la obra de Bonet y Cirici
sea, a veces, mas sintética y directa.

Pep Bonet,Cristian Cirici.
B. D. Ediciones de Disefio. Afio 1979.

Lluis Clotet, Oscar Turquets. A la izquierda, Casa Vittoria. (Pantelleria) Italia. Afio 1973-75. A la derecha, Apartamentos Cerdanyola. Afio 1976-79.

Foto: Lluis-Casals.

Pero ya habiamos dicho como el con-
ceptualismo encadena sin mas la apari-
cién en escena de su condicién de dise-
fiadores de objetos, cuarta de las carac-
teristicas importantes de su obra que
vamos encontrando, y que alcanza gran
peso no solo en su propia consideracién
sino en cuanto a la influencia que sobre
la arquitectura ejerce.

Discipulos de Correa y Mil4d en su
mayoria (Clotet, Cirici, Tusquets), y de
Cordech (Bonet) ejercerdn temprana-
mente su vocacion de interioristas y de
disefiadores, pasando a ser el estudio de
arquitectura, de entre los muy conoci-
dos, que mas se especializa en este apar-
tado profesional, relacionado estrecha-
mente con la arquitectura y con los ar-
quitectos, pero no estrictamente arqui-
tectéonico. Su dedicacién al mundo del
disefio trascenderd ademas la tradicional
dedicacién.al interiorismo y al mueble
para entrar decididamente, bien sea a
través del propio mueble o a través de
otros objetos normalmente domésticos,
en el campo propio del disefio indus-
trial de produccién, como campo gene-
ralmente mas ajeno al profesional de la
arquitectura.

Ya se ha dicho cé6mo el discurso ana-
litico, que alcanza con su reflexién a
todas las escalas, procede un tanto de
esta profesionalizacion en el disefio. Las
casas se proyectan con la minuciosidad
y precisién de los objetos y con la arti-
culacién de partes que éstos exigen. Es
una caracteristica que frecuentemente
trata a la arquitectura algo fuera de su
escala esperada, como si'fuera mas gran-
de de lo que en realidad es, convirtién-
dola asi en densa y atractiva.

Los objetos mismos del Estudio PER
abririan un tema tal vez tan amplio
como el de su arquitectura, por lo que
estas notas no podran entrar en su ana-
lisis, ain en forma sucinta. Bastenos
ahora observar como suelen ser figura-
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Pep Bonet, Cristian Cirici. A la izquierda, Casa

tivamente distintos de la arquitectura,
aunque no tanto de algunos de sus de-
talles, admitiendo asi la independencia
incluso estética de las dos disciplinas a
pesar de la acusada influencia entre
ambas.

El caso es que si frecuentemente, por
ejemplo, la arquitectura encuentra en
la obra del Estudio PER configuracio-
nes tradicionales, al menos tipolégica o
conceptualmente, y asi del mismo mo-
do las imagenes, ello parece responder
a una aceptacién de la obviedad de la
escala, de la arquitectura, que pone en
juego logica y facilmente elementos ta-
les como muros, pilares, forjados y cu-
biertas. La construccién gruesa, conven-
cional y util, solida y compacta, o las
estructuras arquitecténicas de barras o
armaduras, son elementos materiales
que se relacionan con su propia natura-
leza al convertirse en temas formales de
composicién y que resultan asi absolu-
tamente ajenos al mundo del mueble o
del objeto.

Los objetos industriales y de mobi-
liario de los PER son estrictamente mo-
dernos, atendiendo a una especifica per-
feccién formal. Més matizado puede ser
el caso del interiorismo, interseccién de
arquitectura y objeto, y en que la volun-
tad figurativa, al convertirse en arqui-
tectonica, puede ser mas permisiva,
ecléctica y formalmente compleja que
el disefio.

En todo caso el estudio, naturalmen-
te, ha ido evolucionando, vy si partieron
de la escuela sofisticada y funcionalista
de Correa y Mila fueron cada vez mas
proclives a poner en juego su capacidad
para la escenografia, la decoracién vy la
conversiéon del interior en un espacio
intencionado, matizado y hasta casi
narrativo.
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Tokio. Avio 1976. A la derecha, B. D.
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Lluis Clotet, Oscar Tusquets.
Chaise Longue Duchamp. Afio 1979-8].

Pep Bonet, Cristian Cirici.
B. D. Ediciones de Diserio (ampliacién).
Ario 1983.

Foto: L.luis Casals.
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Ediciones de Diserio. Avio 1979.

Faltaria, para acabar, y como quinta
y altima caracteristica de entre las que
han querido apreciarse, hablar de cuan-
to las obras del estudio tampoco se
explican sin la larga dedicacién, la lar-
ga practica, de un oficio delicado y su-
til, sensible, basado en una profunda
formacion del ejercicio artistico, que lo-
gra insistir en todas las partes y detalles
de una obra con la paciencia de un
artesano buscando no menos que la bue-
na construccién y funcién, la maxima
elegancia y atractivo formal. Lejos cual-
quiera de las obras de la inmediatez que
algunos de sus conceptos o expresiones
formales atrevidas pudiera hacer supo-
ner, el trabajo como ejercicio material
se basa en una cualidad de tallado y
ajuste de la forma que busca su maxima
perfeccion. La elegante belleza provoca-
da asi en la mayoria de sus obras es
responsable, tal y como lo son también
otras cualidades ya habladas y de no
menor intensidad estética, de que’ éstas
nos hayan tantas veces cautivado y de
que la producciéon del Estudio PER sea
ya en Esparfia, y a los veinte afios de su
trabajo, un clasico; un objeto de admi-
racion y de emulacion profesional. El
nuevo periodo que ante ellos se abre,
adornado ya con el inicio de la madu-
rez, no sera sin duda menos rico.
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